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ESIPUHE

Rakennusvalvontaviraston toimeksiannosta laati raken-
nuskonservaattori Thorvald Lindguist vuosina 1981 —
1983 selvityksen niistéd periaatteista, jotka ovat leimallisia
julkisivuvéritykselle Helsingissd eri aikakausina.

Selvitys on tuottanut materiaalin, joka yhdessa timéin jul-
kaisun kanssa muodostaa HELSINGIN VARIKAAVAN.

Lindquistin selvitys on Helsingin vérikaavan perusaineis-

b Se sisalta:

— 378 wariyhdistelmaa (tyyppivartyssuunnitelmaa) eri
atkakausilta

— kohdeluettelon Lindquistin toteutetuista wirityksista

— varkartan

— alueelliset wvarityssuunnitelmat Puu-Kapylastd, Puu-
Valklasta, Olympiakylasts, Torkkelinmielts, Liisan-
kadulta ja Tammisalon erdista kortteleista

Tyyppivarntyssuunnitelmat on jacteltu aikajaksoittain:
— rakennustyyppi A —

moratupa 1600-1700-lulu, pystylaudoitus ....... 5kpl
— rakennushyyppi B —

paritupa 1740-1790, pitkanurkka ja pystylaud. . 5 kpl
— rakennustyyppi CK —
— rakennustypyppi CP —

5 kpl

17901810, puntalo ....cooieciicierriiieii. D el
— rakennustyyppi DK —

empire 18101850, kivitalo .............ccevce.eeee. 13 kpl
— rakennustyyppi DP —

empire 1810-1850, puutalo ........................... 10kpl
— rakennustyyppi EK —

myShaisempire 18501870, kivitalo .............. 15kpl
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— rakennustyyppi EP —

myShaisempire 1850-1870, puutalo .............. 10kpl
— rakennustyyppi FK —

uusrenesanssi 18701900, kivitalo ............... 69 kpl
— rakennustyyppi FP —

uusrenesanssi 1870-1900, puutalo .._............. 27 kpl
— rakennustyyppi GK —

jugend 19001920, kivitalo ................occccocc.. TOkpl
— rakennustyyppi GP —

jugend 1900-1920, puutale ..........ccceveceneeeee. 16 kpl
— rakennustyyppi H20K —

uusklassismi 1920-luku, kivitalo ...................... 17 kpl
— rakennustyyppi H20P —

uusklassismi 1920-luku, puutalo .................... 15kpl
— rakennustyyppi H30K -
— rakennustyyppi H30P —

funkis, 1930-luku, puutalo ......ococcveeerreeennn.. 14 kpl
— rakennustyuppi —

H40K — 1940-luku, lavitalo .....cccooeevveeeee.. 11 kpl
— rakennustyyppi HA0P —

1940-luku, puutalo {1 1/2 kerroksinen) ........... 20kpl
— rakennustyyppi K —

1950-1960-luku, kivi- sekd puutalo .............. 35kpl

Varikaavan perusaineistoa tuhansine originaalivérimallei-
neen ei ole mahdollista monistaa; materiaakia sailytetidin
rakennusvalvontavirastossa. Koska perusaineisto ei sisélla
ratkaisujen kinjallisia perusteluita, on rakennusvabrontavi-
raston toimeksiannosta laadittu tdéma julkaisu, joka pyrldi
sanoin tekemaan ymmamnettavaks kullekin aikakaudelle
tyypillisimmat varitysperiaatteet ja kuvin havainnollista-

maart ree.



Julkaisussa ei ole pyritty samaan laajuuteen kuin Lind-
quistin tydssd vaan aikakausijakoa on yksinkertaistettu:

— aika ennen empired, —1810

— empire, 1810-1870

— kertaustyylit, 1870-1900

—jugend ja nikkarityylit, 1900—1920

— uusklassismi, 1920-luku

— funktionalismi, 1930-luku

— 1940-luku ja sitd seurannut aika

Téta kirjasta ei voida kéyttda suoranaisena ohjeena maéri-
tettdessd jonkin yksittdisen rakennuksen ulkovaritysté.
Kukin rakennus on yksilé rakennuspaikallaan ja sen uu-
delleenviérityksen suunnittelu tulee j&ttaa julkisivuvarityk-
sen historiaan perehtyneen asiantuntijan kasiin.

Tekija esittad erityisen kiitoksen Ebba Brannbackalle ja
Eeva-Maija Viljolle, joiden tutkimukset empiresta ja uusre-
nessanssista (Haijer) ovat olleet korvaamattomaksi avuksi
taman kirjasen tekijalle.

Hannu Tomminen

HELSINGIN VARIKAAVA

Vériyhdistelmat
Alueelliset véritykset
Kohdeluettelo
Varikartta
— rakennuskonservaattori Thorvald Lindquist
avustajana rouva Lycca Lindquist

Helsingin julkisivuvarityksen historiaa
— arkkitehti Hannu Tomminen
avustajana arkkitehtiylioppilas Jouni Nurmi

Tyon valvonta ja ohjaus rakennusvalvontaviraston
kaupunkikuvatoimistossa
— arkkitehti Marja Heikkilé-Kauppinen



AIKA ENNEN EMPIREA, — 1810

Suomalaista puutaloa maalattiin harvoin ennen 1700-1u-
kua. "Turku on melkoisen suur ja kasittaa enimméakseen
puutaloia, joista vain hyvin harvat on maalatiu punaisiksi
kuten Ruotsin kaupungeissa”, kirjoittaa C.H. Berch mat-
kakuvauksessaan wuwonma 1735, Rakennukset olivat
maamme silloisessa pa@dkaupungissa péfosin harmaita,
maalaamatiomia.

Punamultamaalin kdytiédnoton ajankohtaa pohjoismais-
sa ei ole varmuudella selvitetty — tiedetadn kuitenkin, etta
ainakin jo keskiajalla osattiin valmistaa punaista variainet-
ta raudasta. Varmoja arkistotietoja maalatuista taloista on
vasta 1500-luvulta — Juhana lll maardsivuonna 1591 Yla-
neen kartanon padrakennuksen maalattavaksi ja vuonna
1573 samainen herra l8hetti maalari Anders Larssonille
reseptin Tukholman finnan katon maalaamiseksi: "Me
olemme antaneet tilata Kopparbergista kasan ruostelyijyd
el kaivoslesettd, jonka pitdisi ensi tilassa saapua Tukhol-
maamn; silld valin pitdd sinun kiyttaa kuparisavun hammetta
ja hyvinpoliettua tilid, joka on murskattu ja sekoitettu yh-
teen..., ja joita sellainen punamaali i lihtisi sateen ja kos-
teuden tullessa, pitda sinun antaa heti sivelid sen paalle
pellavadliva fail traania.”

Punamultamaalin kiyttéonotolle on esitetty syvksi maalin
eittamatttmid puun kestéwyyita lisddvia ominaisuuksia.
alunpitaen puhtaasti esteettisista sysstd. Punatiilikartanoi-
hin ei kaikilla oltut varaa ja niinpa puiset rakennukset maa-
lattiin tiflen ndkaiseksi punamultamaalilla. Kivirakennuk-
sen detabeja matiatifin myds rakennuksen listoituksessa ja
sen maalauskésittelyssa — saatettiinpa tilisaumatlin maa-
lata puuseindan, kuten on nahtivissa vield Seurasaaressa
Jusupoffin tallissa.
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Punamullan leviaminen oli kuitenkin hidasta — on toden-
nakoistd, etta esimerkiksi 1600-luvulla maalattin punai-
siksi vain kirkkoja, raatthuoneita ja kruunun rakennubsia.
Helsingissd on ensimmdinen maininta punaiseksi maala-
tusta talosta wuodelta 1657, jolloin maalatiiin samana
vuonna valmistunut maaherran virkatalo. 1742 halivat
Helsingin porvarit kruunulta korvausta vendlaisille mene-
tetyista taloistaan ja ainoastaan kauppiaat Sund ja Telle-
quist ilmoittivat talonsa olevan maalatut punavarlla.
Vuonna 1745 mainitaan Tellequistin talon koko taloryh-
médn aitoineen olevan punamullalla maalatun.

1700-lwun puolenvalin tiencilla alettiin Falunin tehtailla
valmistaa punamultaa massatuctantona ja punamullan
varsinainen voittokulku atkoi. Erityisesti kuningasvierailut
saivat alkaan punamultauksen levidmista, kehotettiinhan
talloin usein porvaristoa ehostamaan kaupunkinsa ulko-
nakid. Kustaa [l:n kdydessd Hekingissa 1773 kehotti
maistraatti punamultaamaan talot ja vwosisadan vaihteen
tienoilla alkoivat jo piharakennuksetkin olla punamullattu-
ja.

Jo mainitussa porvariston valituskirjeessa venaldisten ai-
heuttamista tuhoista vuodelta 1742 llmoittaa kauppias
Sund talossaan, samoinkuin omistamassaan Munkkinie-
men kartanossa, olleen siniset ikkunat ja ikkunaluukut
Taman lisaksi ofi Munkkiniemessa siniset nurkat. Telle-
quistinkin talossa off “ikkunalaudat ja luukut maalatut &i-

. jyvarilla", sévya el mainittu

[kkunat oli aiemmin ainakin Ruotsissa tervatiy. Punamul-
tamaalin kayttd myts ikkunoiden puuosissa lisdantyi
1700-fuvulla, joskin sen pitgwyys hiylatyssa puussa oli
wvarsin heikko. Ratkaisun tarjosi vahvernpi, mutta kallimpi
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Akerblomin piirros Katajanokalta vuodelta 1873 antaa
kuvan siitd milta Helsinki on ndyttidnyt laitaosiltaan
1700- ja 1800-luvulla.

oljymaali. Tavalliset varisavyt maaraytyivat saatavilla ole-
vien halvimpien pigmenttien mukaan — punamulta, kelta-
multa sekd nokimustalla eli kimrdokilla aikaansaatu sini-
harmaa. Kaikkia naita voitiin vaalentaa lyijyvalkoisella,
mutta variskaala oli periaatteessa varsin voimakas. Maa-
laus tehtiin ohuesti ilman erillisia pohjamaalausta.

Kun kaupungin kaikki talot alkoivat olla maalattuja punai-
siksi aitoinensa aittoinensa, alkoi véri tietenkin menettda
status-arvoaan ja tuli aika keksid ftilalle joku uusi keino
paasta nayttaméaan naapureille vaurauttaan.

Keltainen vari tuli ensin kayttéon kivitaloihin ja 1700-lu-
vun lopulla se alkoi levitd puukaupunkeihimmekin. Kus-
taa [V Adolf lahetti 1803 useille kaupungeille kirjeen, jossa
hén kehotti porvareita: ... niin pian kuin se vain kéy p&in-
sd, muuttamaan talojen punaisen varin joksikin muuksi,
vieldpa osittain poistamaan tdméan punaisen vérin koko-
naan uusista maalaamisista, jolloin mina edellytan etta
porvarit tekevat taman sitdkin mieluummin, kun he saavat
tilaisuuden ensiksikin osoittaa kuninkaalle kunnioitustaan
ja toisekseen edistéda kaupungin kaunistamista ja parem-
paa ulkondkdod, jossa suhteessa keltainen véri nayttas ole-
van soveliain ja iloisin.”

Helsinkiin keltainen julkisivuvari levisi lahinna Viaporin
vaikutuksesta, ei kuitenkaan kovin nopeasti. Vuonna
1808 olivat ainoastaan Remanderin ja apteekkarin Elgin
puutalot maalatut dljyvarilla keltaisiksi. Samaten kuin ai-
kanaan punamultamaalia siveltiin nyt kallista 6ljymaalia
usein vain katujulkisivuun, muut sivut jaivat punaisiksi tai
maalaamatta. Keltainen véri ei toiminut keittomaalina niin
hyvin kuin punamulta, ja niinpé se esiintyikin pésasiassa
oliymaalina. Keltaisen savyn kayttéénotto liittyy yhteen
hoylatyn vaakalaudoituksen levidmisen kanssa. Hoylatys-
sa laudassa ei keittomaali pysynyt, vaan se vaati 6ljymaa-
lia.

Tyylillisesti verrattaessa punamultamaalausta tiiliarkkiteh-
tuuriin, voidaan keltaisen véarin vertailukohtaa hakea rans-

kalaisesta hiekkakivesta. Tukholmassa keltainen julkisivu-
vari oli ollut suosittu jo 1600-luvulla, meidan syrjaseuduil-
lemme uusi muoti saapui toista sataa vuotta myéhemmin.

Makusuuntia rajoittavana tekijand on ensisijaisesti ollut
halpojen ja helposti saatavien varipigmenttien saanti. Kivi-
rakennusten maalauksessa kaytetyissa kalkkimaaleissa
pigmenttien tulee olla kalkinkestavia. Halpoja kalkinkesta-
vid maavadripigmentteja ovat muunmuassa okra eli kelta-
multa, terra ja umbra; joilla aikaansaatavat vérit ovat pu-
nertavia keltaisia, punaisia ja ruskeita. Rautavihtrillilla on
mahdollista saada aikaan vaaleankeltainen kalkkimaali.
Harmaita sévyja saadaan aikaan kimrookilla ja punaisia
muunmuassa punamullalla. Sinisen véarin kaytté julkisi-

menttien kalleuden vuoksi.

Varhaisimmat tiilitalot maalattin usein suoraan ftiilelle,
useimmiten punamultamaalilla — samalla saatettiin tiilisau-
mat maalata valkoisella maalilla. Suomenlinnan paikallis-
majurin talo maalattiin 1700-luvun lopulla vaalean keltai-
seksi suoraan tiilelle. Rapattuja julkisivuja alkoi Ruotsissa
esiintya 1600-luvun puolivélin jalkeen, meilla 1700-luvun
loppupuoliskolla. Vuoden 1736 Tukholman rakennusjar-
jestyksessa maarattiin ainoiksi sallituiksi julkisivuvareiksi
vaaleat vérit — kdytannossa harmaa ja vaalea keltainen —ja
vuoden 1763 uudessa rakennusjarjestyksessa oli rauta-
vihtrillilld aikaansaatu vaalea, rosahtava keltainen ainoa
sallittu julkisivuvari. Luonnollista onkin, etté juuri kdynnis-
sa olleissa Viaporin rakennustéissa Ehrensvird sovelsi ai-
kansa parasta tietamystd, varsinkin kun hanen ystivinsa
yli-intendentti Harleman kannatti lampimasti keltaista. Ai-
nakin Susisaaren varuskuntakasarmi ja Polhemin kasarmi
olivat keltaisia, sekd tietysti linnanpihan rakennukset.
Suomenlinnan pitkdaikainen intendentti Olof af Hallstrém
on esittanyt, ettd linnanpihan komendantintalon lisara-
kennus vuodelta 1770 on saattanut olla vaaleanpunai-
nen. Rapattujen tiilirakennusten listoissa ja muissa yksi-
tyiskohdissa kaytettiin tavallisimmin vaaleanharmaata va-
ria.



1700-luvun puutaboissa oli tavallisimmin lautakatto, joka usein tervaa. Punaisen esikuvana kaytettiin tietysti tilikat-
Helsingissd on imeisesti useimmiten maalattu — maininnat teita, joita Helsingissd on olhut jo 1700-luvun puolivalin
tervatuista katoista puuttuvat. Lautakatot maalattin taval- tienoilla

Mot paadiilisl o viiinn sclionetil suojaia Baaingits,

Huwa 1.
Aika ennen empired.

1700-luvun kivitaloja on atkuperdisessd aswssaan Helsingissé lihinni Suomenlinnossa. Esimerkkikohteeksi on tihin
valittu Sederholmin talo Helsingin Senaatintorin kulmasta siind asussa kuin se esiinfyi ennen viime vucsisadan loppu-
paiheen muidostditd. Puurakennuksia 1700-luvun asussa ei ole Helsingissi sailynyt. Esimericking on Mantsaldn
Frugdrdin kartanon Alipytinki, joka hyvin edustaa 1700-luvun vaursompaa porvaris- tei karfanorakentamista.
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EMPIRE, 1810-1870

Siirryttdessa  1800-luvulle muuttui Helsinki keltaiseksi
kaupungiksi. Venéldinen empire salli varsin laajan vérias-
teikon ja empiremme kayttdma keltainenkin oli taytelai-
sempi kuin mitd samanaikaisesti kaytettiin esimerkiksi
Ruotsissa. Listojen ja koristeiden varina kaytettiin ldhes
skaala oli luonteenomainen esimerkiksi Turussa, jossa si-
ninen ja vihrea vari tulivat mukaan puutalojen maalauk-
seen. Jostain syysta Helsingissa oltiin konservatiivisempia
ja vallitsevia véreja olivat keltainen ja vaalea harmaa. Pa-
lovakuutusasiakirjoissa mainitaan vihred alunslam’’ vain
ulkorakennusten kohdalla. Kauppias Etholénin kaksiker-
roksinen puurakennus oli ’malad med grén farg”.

Vuoden 1825 rakennusjarjestyksessa todettiin lakonisesti,
ettd puurakennusten tulee olla joko vaaleanharmaita tai
vaaleankeltaisia. Laveerattujen julkisivupiirustusten mu-
kaan keltainen vari oli yleisempi, joskin esimerkiksi van-
han kirkon ympéristossa harmaa véri oli dominoivana.
Engelin oma talo oli ilmeisesti my6s maalattu harmaaksi.

Piharakennukst maalattiin tassa vaiheessa tavallisesti keit-
tomaalein, yleensa punaiseksi. Katulinjaan sijoitetut piha-
rakennukset, tai ainakin niiden katujulkisivut, tuli maalata
rakennusjarjestyksen mukaisesti. Punamullan yleisyys pi-
harakennuksissa johtui ilmeisesti siitd, etta sen kestavyys
oli huomattavasti parempi kuin keltamullan. Ruotsin tie-
deakatemia pyrki tutkimaan keltaisen keittomaalin omi-
naisuuksien parantamista 1700-luvulla, kunnes vuonna
1807 jouduttiin lopullisesti toteamaan, ettei keltaisella
keittomaalilla ollut punamullan hyvia ominaisuuksia.

Punainen vari jouti 1800-luvun alussa syrjaan kaupun-
kien puurakennuksissa. Pienemmissd kaupungeissa ja
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maaseudulla muutos oli hitaampi. Esimerkiksi Tammisaa-
ressa kiellettiin punamaalin kaytté muualla kuin pihara-
kennuksissa vasta vuonna 1879. Kesti noin kahdeksan-
kymmentd vuotta ennenkuin Tammisaaressa seuraavan
kerran maalattiin pdarakennus punaiseksi (1962).

Helsingin vuoden 1825 rakennusjarjestys: ’"Hans Kejserli-
ga Majestéts Nadigst faststalda Byggnads Ordning fér Hel-
singfors Stad”, ei kivirakennusten osalta antanut erikois-
madrayksid varin suhteen, maéraykset liittyivét lahinna
paloturvallisuuteen ja rakennusten rakenteelliseen kesté-
vyyteen. On kuitenkin mahdollista etta kaytannossa puu-
rakennuksille esitetty vérimaarays koski myos kiviraken-
nuksia, koskihan se kivirakenteisia aitojakin.

Séilyneista rakennuspiirustuksista voidaan paétella keltai-
sen ja jossain maarin harmaan olleen vallitsevina véareina
myo0s kivirakennuksissa. Engelin laveeratuissa piirustuk-
sissa Nikolainkirkosta on julkisivuvari vaaleankeltainen ja
sdilyneista fragmenteista on voitu todeta ensimméisen vé-
rin todella olleen vaaleankeltaisen. Yleensa Engelin piirus-
tuksissa keltainen vari on tummahko, ruskeaan vivahtava.
Missé madarin fasaadipiirustusten véri vastaa toteutettua
talon, nykyisen presidentinlinnan, ulkovérityksen kehityk-
sessa voidaan seurata ajan varimaun muutoksia. Engelin
ehdotuksessa vuodelta 1816 oli julkisivu harmaaksi véri-
tetty — samaten Granstedtin suunnitelmissa vuosilta 1814
ja 1817. Valmistuttuaan rakennus sai kuitenkin keltaisen
varin, mutta maalattiin vuoteen 1839 mennessa harmaak-
si. Kun rakennus muutettiin keisarilliseksi palatsiksi 1840-
45 ehdotti Engel julkisivuvariksi piirustuksessa turkoosiin
vivahtavaa sinistd. Nykyisinhdn presidentinlinnamme on
keltainen.
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Empiren aikana rdnnit maalattiin useimmiten mustaksi
ruskealla taittaen. Joskus rdnnit on kuitenkin ilmeisesti
maalattu julkisivun vdriin.



Seurahuoneen eli nykyisen kaupungintalon kohdalla kay-
tiin julkisivuvarityksesta myos vilkasta keskustelua, joka
osoitti tietynlaista kylldstymista vallitsevaan varimaail-
maan. Eraat Seurahuoneyhtion osakkaat ehdottivat ettd
rakennus maalattaisiin jollain muulla varilld kuin keltaisel-
la, sopiviksi vareiksi katsottiin vaaleanvihrei tai vaalea kel-
lertavan vihrea, jollainen oli konduktééri A.F. Granstedtin
Bulevardilla sijainneessa talossa. Sundmannin kauppias-
talon vakuutuskirjassa mainitaan ettd rakennus olisi ollut:
"’hela byggnaden hvit limmad”, eli todenn&kaisesti raken-
nus on ollut valkoinen.

Erityisesti Engelin piirustuksissa oli voimakkaammin rusti-
koitu alakerros usein véritetty ylempia kerroksia hieman
tummemmaksi, mutta onko rakennuksia nain todella
maalattu, siitd ei ole todisteita. Rakennusten koristeyksi-
tyiskohdissa ja pilastereissa oli kédytdssda valkoinen viri.
Bockin talon uudistetusta ulkoasusta on vuonna 1823 an-
nettu kuvaus, joka samalla kertoo ajan yleisesta varimaail-
masta ja maalaustavoista:

”Emot torget ar Fasaden dekorerad efter joniska ordning-
en med en fronton som uppbars av 4 fristdende Colonner
och 2 pilastrar hwars Capitaler och Baser dro af huggen
sandsten samt helt och hallet malade med oljeférg. Balco-
nen tackt med bly, Balustrad af jarn med forgyllda rosetter
af Bronz, malad med svart oljefarg. — Listor omkring huset
dfvensom Fonstercornischer och understycken aro téckta
med jarnplater och mélad med svart dljefarg.”

Huolimatta siita ettd Winkelmann oli jo vuonna 1766 jul-
kaisemassaan teoksessa todennut, ettd antiikin temppelit
olivat itseasiassa olleet maalattuja kirkkain varein, oli kési-
tys antiikin harmonisesta valkeudesta niin voimakkaana
ihmisten mielissd, ettd uusklassismin ja empiren antikisoi-
vissa detaljeissa valkoinen vari oli itsestdanselvyys. Empi-
mukaisesti vastaamaan rakenteellisesti ja materiaalisesti
imitoimiaan esikuvia. Materiaalien aitoutta ei kuitenkaan
arvostettu, esimerkiksi hiekkakivi- ja graniittiosat maalat-

tiin, samaten puuyksityiskohdissa kaytettiin maalausta tai
mika&li haluttiin luonnonpuun nakaista pintaa, tehtiin puu-
mukailu ootraamalla. Empiren aikana ikkunat ja ovet
maalattiin 6ljyvérilla. Maalaus oli ohutta ja ldpikuultavaa,
erillistéd pohjustusta ei kaytetty.

Vuonna 1813 mainitaan Helsingissa ns. ordonanssitalon
ikkunat samoinkuin ovetkin maalatuiksi punaisella 6ljyva-
rilla. Kyseessé lienee punamullasta ja 6ljysta aikaansaatu
punaisenruskea véri. Katajanokan kasarmin ikkunat maa-
lattiin harmaiksi. Ovista on Petter Wassilief vuonna 1819
esittanyt laskun: ’5 st. stora forstuga dérrar malade med
brun och gra dljefarg”. Nikolainkirkon oviin tehtiin tammi-
ootraus.

Tyypilliset empiren varisavyt olivat joko kimréokinsinerta-
va harmaa tai umbralla sdvytetty lampiméampi savenhar-
maa. Ruotsissa empiren ikkunavarit olivat vaalea harmaa,
harmaanvihrea ja okrankeltainen. Meilla on ikkunavareis-
té sdilynyt valitettavan vahan tietoja, joskin voidaan olet-
taa, etteivat savyt ole suuresti poikenneet naistd samanai-
kaisesti Ruotsissa kaytetyista.

Helsingissa metalliosat maalattiin tavallisesti 6ljymaalilla,
tervan kaytostd ei ole tietoja. Vallitseva véarisavy oli musta,
joskin on tietoja julkisivun vériin maalatuista syéksytorvis-
ta. Bockin talon kohdalla sycksytorvet mainitaan maala-
tuiksi valkoisiksi. Julkisivuun suoranaisesti liittyvat pelti-
osat (esim. attika) maalattiin julkisivun viriin.

Kattomateriaaleista vuoden 1825 rakennusjarjestys antaa
varsin tarkat ohjeet. Yleensd ottaen puyrittiin paloturvalli-
sempiin katteisiin kuin mitd aiemmat puukatteet olivat ol-
leet. Kivitaloihin méaarattiin kattomateriaaleiksi kuparilaa-
tat, pelti tai kattotiilet. Puurakennuksissa kaksikerroksisiin
rakennuksiin méaéarattiin pelti, kattotiilet tai liuskekivet,
mutta yksikerroksisissa puutaloissa saatiin kayttad myos
’sagade brader samt lera med sdgspén.” Variksi katoille
esitti kamariherra Klinckowstrom hyvaksyttavaksi myés
vihredd, mutta lopullisessa rakennusjarjestyksessa sallitut
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varit olivat punainen ja musta kuten muissakin kaupun-
geissamme. Puukatot maalattiin lihes yhksinomaan punai-
siksi, tervausta ei palovakuutusasiakirjoissa esiinny. Mytis
vhsikerroksisissa asuinrakennuksissa yleistyi peltikatto
1830-luvun alussa. Kattojen véri oli tavallisimmin musta.

Kuwpa 2.
Empire-kivitalot

Muyiskin Engel suositteli vihreaa kattoa, joka tosin tuli kal-

limmaksi tehda, mutta myés omasi hdanen mukaansa pa-

remman kestdvwyypden. Vaikka vihreda varia e oltu siis si-

saﬂl,rtetty rakennusjarestykseen, se tuli ilmeisesti Helsin-
gissd yleisehsi varsinkin kivitalojen katoissa.

Empiren varimaailma ef kaupungeissamme saouuftanut esikuvansa Pietarin wiiri-iloa vaan konservatiivisessa Helsin-
gissd pitdydyttiin ruotsinwallan aikuisissa perussivyissi: keltoisessa ja harmoassa. Keltainen van liittyi symbolistisesti
maaliiseen valtaan, jo on mahdollista, ettd harmaa edusti tiettyd reaktiocta venaliisyydelle. Empiren viriskaala ofi

aiempaa tummempi.
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Kuva 3.
Empire-puutalot

Helsingin rakennusjdrjestys 1825 madrdsi puurakennusten vdreiksi joko vaalean keltaisen tai vaalean harmaan.
Empiren ajan puutaloja on Helsingissd sdilynyt varsin véihén, esimerkkind on téssd esitetty Ruiskumestarin talo

Kristianinkadulla. Harmaan rakennuksen edustama tyyppi on kokonaisuudessaan kadonnut Helsingistd, mutta véri-
tysperiaate on ndahtdvissd Vanhassa kirkossa.
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KERTAUSTYYLIT, 1870-1900

Reaktiona uusklassismin jaykkyydelle kehittyivit historial-
lisia esikuvia vapaammin kayttelevat suuntaukset. Klassis-
min muodot muuntuivat vahitellen ”hajoavaksi klassis-
miksi” ja innostus goottilaiseen arkkitehtuuriin synnytti
uusgotiikan. Klassismin suuri saksalainen mestari Schinkel
suunnitteli rakennuksia goottilaiseen tyyliin ja myss Engel
kokeili gotiikan muotokieltéd Espoossa sijaitsevan Traskan-
dan kartanon makasiinissa.

Uusgotiikan komein esimerkki Helsingissa on Georg The-
odor Policron Chiewitzin vuonna 1862 valmistunut Ritari-
huone. Tyylin toi Suomeen varsinaisesti intendenttikont-
torin uusi johtaja, saksalainen Ernst Bernhard Lohrmann.
Uusgotiikka oli meilld luonteeltaan kansainvalists eika
pohjautunut suurestikaan omaan gotiikkaamme. Chie-
witzkin oli alunperin ruotsalainen ja saapui maahamme
konkurssin takia vuonna 1851. Uusgotiikka juurtui maas-
samme parhaiten kirkkoarkkitehtuuriin, eikd sen merkitys
kaupunkiemme katukuvassa ole mitenkiin huomattava.

Merkittava esimerkki uudesta suuntauksesta on vuonna
1866 C.A. Edelfeltin suunnittelema Keisarillisen Aleksan-
terin yliopiston laboratorio ja museorakennus, nykyinen
Geologian laitos Senaatintorin koilliskulmalla. Veikko
Pakkanen on tutkimuksessaan esittényt rakennuksen tyy-
lillisten lahtckohtien olevan venetsialaisessa gotiikassa,
tassa on nahtavissé selva muutos aiempaan klassistiseen
suuntaukseen. Vuoden 1862 suunnitelmissa rakennus on
ehdotettu maalattavaksi vaalean kellanruskeaksi, mutta
1870-luvun lopulla, kun rakennus lopulta maalattiin, oli
varind vaaleanpunainen. Viereinen Senaatti maalattiin
vuonna 1870 ”hiekkakiven vériseksi”’. Pakkasen mukaan
talld on tarkoitettu vaalean punaista, varsinkin koska maa-
lauksen ilmoitetaan epdonnistuneen, ja tuloksena olleen
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”’krokaaninpunainen’. Punertavan hiekkakiven véria voi
nykyisin tarkastella Helsingissa esimerkiksi Etela-Espla-
naadilla sijaitsevan Waasan Osake Pankin talossa, jonka
julkisivut ovat Gotlannin hiekkakives.

Uusgotiikkaa seurasi uusrenesanssin valtakausi, jolla on
ollut suuri merkitys paitsi Helsingin keskustaan, myés
puukaupunkiemme pientaloarkkitehtuuriin. Alussa uus-
renesanssi hakeutui pagasiassa kayttamaan hallitun leiki-
tellen italialaisen renesanssin tyylikaavoja, lihempéna
vuosisadan vaihdetta tuli esikuvaksi myés pohjoinen re-
nesanssi tiililinnoineen.

Uusrenesanssin kivitalojen paaasialliset julkisivumateriaa-
lit olivat rappaus ja tavallisesti kipsista tehdyt koristeosat.
Fasaadien runsas koristelu johti vuosisadan vaihteessa
voimakkaaseen reaktioon tyylid vastaan. Uusrenesanssi
onkin koettu valheelliseksi ja keinotekoiseksi tyyliksi erityi-
sesti modernismin aikana. On unohdettu, etts aikakauden
arkkitehdit olivat hyvin koulutettuja klassisessa arkkiteh-
tuurissa, ja ettéd he pyrkivat tyylikeinojen mahdollisimman
oikeaan ja aitoon kayttéon. Se, etta eparakenteelliset ko-
risteosat tehtiin yleensd halvemmista materiaaleista aitoja
jéljitellen on nahtéva lahinna resurssikysymyksend, aitoi-
hin materiaaleihin ei ollut varaa. 1880- ja -90-lukujen val-
tava rakennustoiminta oli huomattavasti laajempaa kuin
aikaisemmin, ja on uskomatonta etté arkkitehtooninen ja
rakennustekninen laatu samanaikaisesti nousi nainkin
korkealle. Suomalainen rakennustaito kohosi uusrene-
sanssin aikana korkeimmalle tasolleen, ja mahdollisti titen
osaltaan jugend-arkkitehtuurimme synnyn.

Uusrenesanssin taustalla on ndhtéva uusi eurooppalainen
taideteollinen suuntaus, joka korosti kisity6ta ja koristeel-




f“‘/ f 5 e
- @l $ilecdeqle RE X
AE e Sen gid Rl
Ly td ;ln .//nr allccelrceces
Ll T
a‘?}?&g%@ﬁ/

@g@&@ﬂc/ v shen
oA %?Z/@/f%ibg/@ﬂﬁ sbrd

| S B B

i )
\ ) /\/:;a; @%

IT I‘ ll L [] LI

H F Y _F H_ P
ﬁl ,

: Rf’\' (SRS

i [] n
a{” o0 l
E N~ e N~ R
2«/”@5250%//35% i s i

Moo e 3miiILE

B e aTEn U s ]

Kertaustyyleihin kuuluvaksi on laskettava myés téssd esi-
tetty Valter Jungin ruotsalainen kauppakorkeakoulu Me-
rimiehenkadulla vuodelta 1910. Tyylillisesti rakennus
edustaa lahinnd uusbarokkia. Pohjakerros, ikkunakoris-
teet, kulmat ja listat olivat terrastirappausta ja siledksira-
patut julkisivut olivat maalatut punaisiksi. Katto oli vihre-
atd (lasitettua) tiiltd.

lisuutta. Vérin polykrominen kaytté oli tirked osa téssé
imitointiin perustuvassa tyylissé. Periaatteena oli, etta jul-
kisivun osat maalattiin siten, ettd ne mahdollisimman pal-
jon muistuttivat sitd aitoa materiaalia, josta rakennettavak-
si rakennusosa ajateltiin tarkoitetun. Tatdhan oltiin tavoi-
teltu myos empiren aikana ja ennenkin, nyt oli vain keino-
ja kaytettavissa runsaammin ja samanaikaisesti nakokul-
ma Eurooppaan oli avautunut. Kemian teollisuus laajeni
voimakkaasti ja uusia pigmentteja tuli markkinoille. Ra-
kennukset olivat monivérisid, mutta sévyt olivat hillittyja.
Kaupunginkirjaston valmistuttua puhuttiin lehtikirjoituk-
sissa uudesta monivarisesta tyylista”. Tyyli sai kuitenkin
pian vastustusta osakseen ja taloja maalattiin yksivérisiksi
jo 1890-luvulla.

Yleisesti ottaen voidaan sanoa, ettd uusrenesanssin vari-
skaala on ollut jonkin verran tummempi kuin mika yleinen
kdsitys siita on. Kauniisti laveeratut julkisivupiirrokset, jois-
sa usein on vaikea erottaa juuri mink&danlaisia vérieroja,
ovat usein riippuneet kehystettyind naytteilla jo lahes vuo-
sisadan ja néiden vérit ovat haalistuneet. Alkuperaisen jul-
kisivuvarityksen valdorierot olivat varsin pienet ja niiden
esittdminen piirustuksissa oli vaikeaa, ilmeisesti julkisivu-
piirustuksissa pyrittiinkin ainoastaan reliefivaikutuksen ai-
kaansaamiseen, ei vérien esittdmiseen.

Uusrenesanssin vdrimaailmaan kuuluvat myés suhteelli-
sen voimakkaat tehostevérit, ldhinna siniset ja punaiset,
erityisesti koristeosien taustavérind. Naidenkin taustalla
on nahtava pyrkimys jaljitelld aitoja materiaaleja, lahinna
talléin Euroopassa harrastettuja majolika-koristeita ja ter-
rakottaa. On myds viitteitd siitd, ettd fasaadinosia on maa-
lattu muistuttamaan marmoria. Lisaksi on mahdollista, et-
ta ulkopuolisia koristemaalauksia olisi kokeiltu, vierailihan
italialainen scraffitomestari Bellio maassamme 1880-lu-
vulla. Tukholmassa han on ainakin suorittanut scraffito-
tekniikalla julkisivumaalauksia. [Imastossamme nama ei-

vat kuitenkaan, mikali niitd on tehty, ole sailyneet.

Julkisivujen kipsikoristeet maalattin muusta julkisivusta

poiketen ¢ljymaalilla. Séilyneiden tietojen mukaan kipsi-
koristeet yleensa patinoitiin koristeellisen vaikutelman li-
sadmiseksi.

Rappaus uusrenesanssin taloissa oli yleensé vanhaan ta-
paan silead, joskin kokeiluhenki ulottui myés tille alueelle.
Muunmuassa Hoijerin As. Oy Riddarsborg’issa Ritarika-
dun ja Rauhankadun kulmassa on kéytetty jo vuonna
1873 roiskerappausta osana julkisivun jasenndsintia.

Punatiili ja luonnonkivi tulivat nyt aitoina materiaaleina
julkisivuihin. Esikuvien julkisivujen hiekka- ja kalkkikivi-
osat tehtiin kuitenkin vield useimmiten rapattuina tai kip-
sistd. Ritarihuoneen “’luonnonkiviosat’ julkisivuissa ovat
rappausta. Tiilen kédyton mahdollisti uusien parempipolt-
toisten punatiilien saapuminen markkinoille; tyylillisens
esikuvana oli Pohjois-Euroopan renesanssi. Argosin talos-
sa tama suuntaus on Helsingissa ehka tyylikkaimmilléan,
kiviosat ovat rakennuksessa kalkkikives. Tiiliseinissa sau-
mauslaastiin lisattiin joskus kimroékia, jotta saatiin tasavi-
risempi seindpinta. Samaten saatettiin tiilipintoja maalata
tai kasitelld niita kiillon ja varisyvyyden aikaansaamiseksi
ilmeisesti vesilasilla.

Luonnonkivi oli maassamme sitten keskiajan jaanyt lshin-
na sokkelimateriaaliksi; varhaisin uudempi luonnonkivira-
kennus on Lohrmannin suunnittelema Kakola Turussa
vuodelta 1853. Suomalaista luonnonkives, paaasiassa
graniittia, oli kdytetty Pietarin rakentamisessa, mutta vasta
1800-luvun loppupuolella alettiin maératietoisesti kartoit-
taa maamme luonnonkivivaroja rakentamista ajatellen.
Vuonna 1886 perustettin Hankoon Ab Granit, jonka en-
simmadinen kotimainen tilaus oli Ateneumin sisaankayn-
nin graniittipylvaiden valmistus. Uusrenesanssin aikana
luonnonkiven kaytts rajoittui Iahinna pylvaisiin ja vastaa-
viin koristeosiin, kokonaisia julkisivuja on oikeastaan vasta
Yhdyspankin pa&gkonttorissa Aleksanterinkadulla. Koet-
tiinpa uusrenesanssi tyylina esteeksi luonnonkiven kayt-
toonotolle; ... rikas renesanssi on este, joka on poistetta-
va, ennenkuin karua ilmastoamme vastaava graniittiarkki-
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tehtuur voi symtya”, kifgoitti Hugo Lindberg.

Pihajulkisivut olivat téssd vatheessa toissijaisia katujulkisi-
vuihin ndhden. Pihan puoclefla ei ollut koristeita ja siled
rappaus oli yksivérinen. Kuvaavaa on, ettei umpikorttelin
pihajulkisivuja yleensa esitetty rakennuspiirustuksissa. Mi-
kéli rakennus oli puhtaaksimuurattua punatiilta, liséttiin
kimrookia tavallisesti vain julkisivun laastisaumeihin, pi-
halla kéaytettiin puhdasta laastia.

Peltiosissa on rusehtava musta vallitseva, kuitenkin julkisi-
vuun cleellisesti valkuttavat peltiosat saatettiin maalata
ympardivien julkisiviosien mukaisesti. Tiilikatteita ei kay-
tetty ja tavallisin katemateriaali oli petti — kattohuopatuo-
tanto tosin alkoi maassamme jo 1870-luwulla.

Uusrenesanssin puutalon juuret ovat ldhinnd Chiewitzin
tiissa. Tama monipuclisest lahjakas mies suunmnitteli Tur-
kuun useita puuhuviloita, joille oli tyypillista koristeelliset
puuleikkaukset, vilpolat ja lasikuistit, levedt raystaat seka
tomit. Chiewitz julkaisi 1800-luvun puoclivalissi maata-
lousrakennusten tywyppipiirustuksia, joissa &t tyylid nou-
datettiin, Chiewitzin jélkeen puutyyha kehitti Albert Edel-
feltin isd, Yleisten rakennusten ylihallituksen ylitirehtoori
Carl Albert Edelfelt. Hanen ansiokseen voidaan lukea uu-
den puutypdin levidminen leimaa-antavaksi useille Suo-
men puukaupungeille. Edelfelt suunnitteli useita rautatie-
asemia, joiden merkitys esikuvina rakentajille oli huomat-
[ava.

Samanlainen pyrkimys aitojen materiaalien imitointiin ja
tekniseen kokeiluun, joka leimasi uusrenesanssin juhla-

Kuva 4.
Kertaustyylit — kivitalot

puolta, oli mukana myds sen arkisernmissa sovellutksis-
sa. Ensimméisen kermran suomalaisessa arkkitehtuuripe-
rinnassa puurakennuksen listoitus oli tummenmpi kuin var-
sinainen seindpinta. Nyt ei imitoitu kivirakennuksista imi-
toitua valkoista mammoria, vaan jalopuulajeia. Samalla py-
rittin kehittdmdin kuultavia maalilaatya, jotka olisivat
mahdollistaneet puun rakenteen nakymisen julkisivuissa.
Mama eivat kuitenkaan ofleet ilmastossamme kestivia ja
ne poistuivat kaytosta pian. Uuden tulemisensa kuultova-
rit saivat 1960-luvulla kyllastysaineissa.

Uusrenesanssin tai "nikkarityylin" puutalojen ulkowxaritys
nowdatti suurinpiirtein samaa variskaalaa kuin kivitaloj
kin vareid oli suhteellisen paljon, mutta séivyemt {:’ﬁual

imitointiin  perustuva suunnitteluperiaate kuitenkin ha-
ek Tailojen allioviiritys sat peikallsia verssations, endi
ei etsitty imitaatiolle lahtokohtia luonnosta.

Ensimmainen Helsingissa varmuudelia siniseksi maalattu
kivitalo rakennetaan tilla kaudella; Krimin sodassa osit-
tain tuhoutunut Suomenlinnan Susisaaren linnanpéha sai
taydennyksekseen ns. sinisen talon” vendldisten raken-
tamana.

lt&isessd vdriperinteessa on vallitsevana sinisen séwna ult-
ramariinin sininen. Vendjalld ja mucalla itiisessd Euroo-
passa pigmenttikaupan hoitivat lahinna juutalaisten kaup-
pahuoneet. Saattaa olla jopa niin, ettd sinisen véhainen
osuus maamme variperinteessa johtuu ldhinna siité ettei-
vat juutalaisten péddkauppareitit ulottuneet syrjdiseen
maahamme.

Uusrenesanssin kivitaloissa on kaksi seludsti erottuvaa pid@yyppid: pohjoisifalialaisesta renesanssista [ihtokohtansa
elsivd, vaaleiden rappauspintojen arkkitehtuuri ja toisaalta pohjoiseurooppalaisen renesanssin vaikutuksesta syntynyt

tuyli, jossa kiytetadn joko punatiilipintoja tai punatiilen vériseksi moalattuje rappauspintojo.
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Kuva 5.
Kertaustyylit — puutalot

Kertaustyylien puuarkkitehtuurissa ulkopuolen listoitus oli seindpintaa tummempi. Tarkoituksena oli alunperin imitoi-

da jaloja puulajeja. Toisinaan kuitenkin kdytettiin vdrejd, jotka eivdt imitoi luonnonmateriaaleja, esimerkiksi oliivin-
vihreda.
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Jugend-julkisivuja eldvéittivit usein julkisivukaakelit se-
kd tasaisen ja roiskerappauksen avulla aikaansaatu julki-
sivustruktuuri.
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8 PHIRUST VS - YUDIS RARENNURSEER - TeNTILE

JUGEND JA NIKKARITYYLIT, 1900—-1920

Suomalainen jugendarkkitehtuuri on jannittava yhdistel-
ma eurooppalaista I'art nouveau-tyylié ja pohjoismais-ve-
ndldistd kansallisromantiikkaa. Puhuttaessa rapatuista
kaupunkitaloista ja pddosasta arkisempaa puutalotuotan-
toa, on kuitenkin paallimmaisend vaikutteen antajana en-
nemminkin wienildistyyppinen jugend kuin kansallisro-
manttinen suuntaus.

”Uuden arkkitehtuurin” lahtékohtana oli suunnittelijoi-
den tuntema umpikujatilanne arkkitehtuurin kehitykses-
sd. Uusrenesanssin kaupunkitalot koettiin valheellisina,
proystdilevina ja tyylillisesti suomalaisuuteen sopimatto-
mina. Piti [6ytda uusi tyyli, joka korostaisi suomalaisuutta,
elettiinhan kiristyvaa venélaistamiskautta.

Uusrenesanssin variperinne koettiin raskaaksi, valtaisissa
renesanssifasaadeissa oli ilmeisesti liikaa valtasymboliik-
kaa — haluttiin olla vapaita arkkitehtuurin historiallisista
kahleista ja samalla ehka my&s maallisen vallan ikeesta.

Jugendin aikana julkisivuvérityksen voidaan katsoa muut-
tuvan itsenaiseksi arkkitehtooniseksi elementiksi, jota voi-
daan muokata puhtaasti suunnittelullisin keinoin. Ensi
kerran suomalaisen arkkitehtuurin historiassa julkisivuva-
rityksessa ei nyt matkittu aitoja materiaaleja.

Jugend pyrki keveyteen ja luonnollisuuteen, rakennus-
muodot olivat plastisia ja julkisivut kuvastivat pohjaratkai-
sua, aiempi tiukka symmetria hylattiin. Uusrenesanssin
koristeellisuus ja rappausharkotukset koettiin valheeksi ja
jugendin julkisivut ovatkin sileit4 ja sadstelidasti koristeltu-
ja. Roiskerappausta kaytettiin jossain méérin elavoitts-
maan muutoin sileité rappauspintoja.

Rapattujen kivitalojen vériskaala oli vaalean ilmava, oli-
han tyylin ihanteena keveys. Sinansa vérit eivéat eroa suu-
resti kertaustyylien véreistd, erona on paaasiassa se, etta
vdripinnat ovat nyt suuria ja eheitd, eivatka julkisivun var-
jot paase tummentamaan kokonaisvaikutelmaa — varit
saavat uuden kuultavuuden. Tavallisia vareja ovat val-
koista lahenevit keltaiset, ruskean eri savyt, rosa ja keveat
vihreét savyt.

Julkisivut ovat ldhes yksivérisia, koristeosat maalattiin joko
samaan variin kuin muu julkisivu tai sitten taitetulla valkoi-
sella. Jossain maarin rapatuissa julkisivuissa kaytettiin ko-
ristedetaljeina kaakelilaattoja tai luonnonkives.

Kansallisromanttinen suuntaus loi jugendin merkittavat
luonnonkivijulkisivut. Tyyli sindnsa oli osin lainaa Skotlan-
nista ja Yhdysvalloista, mutta pyrkimykset olivat puhtaan
kansalliset. Kansallisromantiikkamme yksinkertaiset, voi-
makkaat muodot mahdollistivat luonnonkiven kayton ai-
van toisella tavalla kuin runsasmuotoinen uusrenesanssi.
Rakennuskelpoisen luonnonkivimateriaalin  saatavuus
helpottui huomattavasti vuosisadan alkukymmeniné kas-
vaneen kiinnostuksen myo6ta.

Jugend-arkkitehtuurin ikkunamuotoilu vapautui historial-
lisista esikuvista. Puitejako ei ollut enda perinteeseen si-
dottu — tavallista oli, ettéd ikkunan alaosa oli jaettu kahdeksi
puitteeksi ja yldosan puite useisiin pieniin ruutuihin. V-
rien kéytto puuosissa seurasi aiempaa, padasiassa puitteet
olivat ruskeat, harmaat tai joskus vihreét, savytysmahdol-
lisuudet sen sijaan olivat kasvaneet.

Jugendin aikana rakennuksen katto usein liittyi julkisivuun
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kiintedmmin kuin aikaisemmin ja katon materiaaleihin
alettiin kiinnittaa huomiota. Pitkasta aitkaa palaa tili katto-
materiaaliksi. Arkkitehti Onni Taganne (Tomgist) kirjoit-
taa Suomen Teollisuuslehdessd 1897: "Muutamia harvo-
ja poikkeuksia lukuunottamatta voimme sanoa, ettel mei-
dan kaupunkiemme katoilla ole mitaan rakennustaiteeflis-
ta merkitystad ollenkaan. Painvastoin on Emmidinen katto
vhsitoikkoisine harmaine pintoineen seka luonnoitomast
sikin sokin heitettyine, kimpolomaisine, kaikkia kauneus-
muotoja vailla olevine savupiippuineen, kuten myés rumi-
ne palopédityineen, se pucli rakennusta, jota vahiten on
kasitelty rakennustaiteelliselta kannalta, niin voisipa sitd
kutsua arkkitehtuurimme varjopuoleksi, jonka waoksi ker-
naasti koetellaan sitd peitelld niin palion kuin suinkin, seki
kdyttad niin wahan kaltevia kattoja kuin 'gahlwaniseeratun
ruotsalaisen katelewwn” saumat suinkin saflivat.” Samalla
Tarjanne ihmettelee sita, ettei Suomessa ollut yhtakaan
kattotiilitehdasta, vaan tarvittavat kattotiilet tuli tilata Ruot-
sista. Sitternmin Tarjanteen suunnittelemaan Kansalliste-
atteriin tuli tiifikate. Jugend-arkkitehtuurissa kaytettiin
myés kupari- ja sinkkilaattoja sekd paanuja, kokeilipa Jo-
sef Stenbidck sementtipaanuiakin. Mikali katto tehtiin pel-
listd, se pyrittiin usein sdwttamadan julldsivaun sopivaksi.

Puutalojen kohdalla woidaan ercitaa toisistaan puhdas
kansallisromanttinen suuntaus ja arkisempi I art nouvean-
henkinen puvarkkitehtuur. Juhlitte kansallisromantizk-

Kuva 6.
Jugend — kiwi

kamme hirsihuviloineen ei vaikuttanut kaupunkien raken-
nuskulttuurdin juuri lainkaan, vaan sen norjalaisista ja kar-
jalais-venzldisisia lahteista vaikutteensa noukkinut muo-
tokieli szilyi lihinna taiteilijahuviloiden yksinoikeutena.

Jugend kaupunkien puurakentamisessa jathaa uusrene-
sanssin alkuunsaattamaa "nikkarityylin®' perinnettd. Muu-
tos uusrenesanssista jugendiin i tunnu olevan yhta suuri
kuin kivirakentamisessa. Puurakentamista ei koettu vhia
tarkedna ja suunnittelu off useimmiten maallikoiden kisis-
sd. Helsingin jugend-pustalot ovatkin paitsi  huviboita
myds vaatimattomia tydvden asuintabola. Sailyneita ta-
mén kauden huviloita on Cuelunloléss3 fa patkoin Meilah-
dessa, tytwaen asuintaloja on Sornéisissa, Alppilassa, Kal-
liossa ja Puu-Vallilassa.

Puurakennuksissa varitys ja julkisivunkisittely yleenss

seuraavat uusrenesanssin perintdd, muodot koristeosissa
vain pehmenevat ja tulevat orgaanisemmiksi. Samoin
kuin uusrenesanssin puutaloja ja juegendin yleists suun-
tausta, koskee myds jugendin aikakauden puutaloja sddn-
td, ettd virien sdvyerot olivat yleensd pienid. Viime atkoi-
na tehdyt wusvaritykset ovat maassamme usein saavutta-
neet villeimmat tuboksensa juuri naiden jugendin aikakau-
den nikkaritalojen kohdalla, joiden muotorikkaus on in-
noittanut meidan atkamme tottumatiomat maalaritvanor-
gioihin, jotka olisivat kauhistus alkuperdisille rakentaijille.

Jugendin aineettomat, valoisat, seindpinnat kuvastavat irtautumista historiallisen arkkitehtuurin sidonnaisuudesta

aitojen materiaalien imitointiin.
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Kuva 7.
Jugend — puu

Jugendin vaikutus puuarkkitehtuurissa nékyy lihinnd listoituksen detaljoinnissa. Vdrityksessd kdytettiin jo kertaus-
tyylien aikana tutuksi tulleita sdvyjd. Nyt saattaa kuitenkin listoitus taas olla seindpintaa vaaleampi.
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Pddskyldnrinne 7 vuodelta 1927 edustaa uusklassismin
talotyyppid, jossa talo on ikddnkuin korotettu tummalle
jalustalle. Julkisivun vdri on vaalea keltainen, sokkeli on
mustanharmaa vaaleanharmain listoin ja koristeosin. Ja-
lustakerroksen rappaus on vedetty urille ristiin, jotta sii-
hen olisi saatu luonnonkiven tuntu.

UUSKLASSISM], 1920-LUKU

Jugendin voittokulku jai lyhyeksi — monimuotoisuuskin lii-
kaa toistettuna luo monotonisuutta. Jo -10 luvun lopulla
arkkitehtuurissa alkoi nakya pyrkimysté klassisoiviin muo-
toihin.

Siirtyminen jugendista uusklassismiin ei ole kovin jyrkka.
Toisaalta jugend “klassisoitui” ja toisaalta vaikutti myos
valittédvé, historisoiva tyylijakso, joka Helsingissd on luon-
teenomainen eraille Etu-T6616n osille. Niinpa 1920-lukua
dominoi ldhinnd Ruotsista lainattu tiiliarkkitehtuurityyli,
joka sai vaikutteensa 1700-luvun pohjoismaisesta arkki-
tehtuurista. Rakennusten julkisivut muodostuivat suurista,
yhtendisista muuripinnoista. Ikkunoiden sijoittelu oli rau-
hallista, puitejako koostui yleensd useammista pienistd
ruuduista kuin jugendin aikana oli tapana, tdméakin piirre
viittaa 1700-luvulle. Ensimmaista kertaa tuli ikkunoiden
puitevdriksi nyt myos puhdas valkoinen, samaten vaaleat
harmaat ja ruskeat olivat suosittuja.

Pientalorakentamisessa nakyi myds sama historisoiva ote.
Mansardikatot, pieniruutuiset ikkunat ja jopa punamul-
taus palasivat puuarkkitehtuuriin. Pyrkimys oli vaatimat-
tomuuteen ja arkisuuteen — ”’langtan till mindre komplex-
bundna attityder”’. Saksalainen Heinrich Tessenow julkai-
si 1916 kirjan "Hausbau und dergleichen”; joka oli osin
lahtokohtana uudelle pientalorakentamiselle maassam-
me.

Uuden arkkitehtuurin esikuvia ei haettu suomalaisesta
klassismista vaan lahinna Italiasta. Samanaikaisesti kiin-
nostuttiin my&s oman maamme perinteiseen arkkitehtuu-
riin ja sen meitd Eurooppaan liittaviin, klassisoiviin ja rene-
sanssiin viittaaviin piirteisiin. Erdénlaisena symbioosina
Tessenowin aloittamasta linjasta ja perinteisen arkkiteh-

tuurimme uudelleen 16ytéamisesta oli puuklassismimme
helmi, Puu-Kéapylan tyovaenasuntoalue.

Uusklassistinen puuarkkitehtuurimme ei hakenut julkisi-
vuvarejaan empirestd, vaan varit olivat maalaisperintee-
seen viittaavia, murrettuja maavareja. Punainen, keltai-
nen ja harmaa dominoivat — mukana oli myds muutama
sininen talo. Detaljien varitys antoi viitteita 1700-luvun véa-
rimaailmasta, savyt olivat kuitenkin uusia ja yhdistelmét
usein yllattavida, mutta aina harmoonisia.

Kivitaloarkkitehtuuri syntyi osittain reaktiona synkaksi ko-
etulle 1910-luvun tiilityylille. Valoa tuli saada asuntoihin,
julkisivujen piti olla puhtaita, vaaleita pintoja. Rappaus oli
luonnollinen vastaus uuden tyylin vaatimuksiin. Tavalli-
sesti kaytettiin sileaa, kalkkimaalattua rappauspintaa mut-
ta kokeiltiin my6s uusia keinoja elavén julkisivun aikaan-
saamiseksi. Filttihierretyssa rappauksessa pinta hierrettiin
suurinukkaisella huovalla, joka jatti pinnan karkeaksi.
Kamparappauksessa hierrettiin seina piikikkaalld hierti-
melld uurteiseksi. Pintaan saatettiin myos raapia epasaan-
nollisid uurteita, jotka muodostivat eldvaa ruudutusta.
Roiskerappaus oli myos joskus uusklassismin ilmaisukei-
no, ei tosin tyypillinen; Helsingin krematoriossa kaytettiin
roiskelaastin seassa sorakivia, ja rappauksen kuivuttua sii-
ta hierrettiin korkeimmat kohdat pois. Vallilan kaupun-
ginosaan rakennettiin julkisivuja, joissa rappaaja pyoraytti
uusklassismin hienoja julkisivuja on mychemmissa kor-
jauksissa osin tarvelty.

Erityisesti ensimméisen maailmansodan jalkeen alettiin

maassamme kdyttdd myos terrastia eli jalorappausta.
Laastiin sekoitettiin rouhennettua lasi- ja kivijauhoa, jol-
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loin hierrettyym laastipintaan saatiin hieno, kuultava hoh-
to. Terrasti oli kallista, ja sitd kaytettiin vleensa osissa julki-
sivua, tavallisesti padoven ymparilla ja pohjakencksessa.
Tallzin valmis pinta usein pitkattiin tai uumrettiin muistutta-
maan hakattua luonnonkives.

Uusklassismin usein kayttama rappaustapa oli myds slam-
maus, jossa rappaus sivellaan ohuelt julkisivupintaan, niin
ettd tillimuurauksen aariviivat hahmaottuvat. Pinta siveltiin
pensselilld siten, etta pensselin vedot jdivat ndkymain val-
miissa pinnassa.

Klassismin kivirakennuksissa julkisivuien varimaailma va-
pautui lepullisesti historismin paineista. Viarien ei ollut tar-
koitus jaljitella luonnon materiaaleja, vaan nilld oli oma it-
senainen arkkitehtooninen fehtivdnsd Vieraillessaan
Suomessa 1927 luennoci tanskalaisen uusklassismin mes-
tari Kay Fisker: " Aineella ei ole endé arvoa hienoutensa tai
historiallisen oikeutuksensa mukaan, vaan suhteessa ym-
paristton, vardin ja pintakdsittelyyn, sekin erddnlainen
suhdemaailman tarkastelutapa”.

Ajalle kuvaavaa on, ettd eduskuntatalon julkisivut oli
alunperin tarkoitus rapata. Edushuntatalon arkkitehtuuri-
kilpaifun ruotsalainen tuomari lvar Tengbom, ruotsalaisen
wusklassismin erds tarkeimmistd edustafista, maalautti
suunnittelemansa Tukhelman konserttitalon kewvyen sini-
sehsi. Suomessa Hilding Ekelundin Togion kirkko maalat-
fiin rosaksi ja Gunnar Taucherin tyGvdenopisto oli “sini-

Kuva 8.

Uluskdassismi — ki

punertava". Tavalksin véri oli keltainen eri sawnissiin, wi-
ri oli perinteisen Kassiren ja pigmentti ofi myos tietysti
edullinen.

Maalina kaytettiin kalkkimaalia, joka useimmiten pyrittiin
maalaamaan kuultavasti, jolloin vari sai syvaa hehkua uu-
den tyylin suurilla, sileilld pinnoilla. Pilasterit ja muut koris-
teet sekd listat maalattin yleensd taitetulla valkoisella.
Paikkapaikoin rakennukset varustettin korkealla, parin
kerroksen korkuisella sokkeliosalla, joka rapattiin terrasti-
rappauksella — tai maalattin tummin séwin — imitoimaan
luonnonkived. Vaatea rakennus seisol ikdankuin grangtti-
jalustalla.

Ikkunapuitteet maalattin usein valkoisiksi, mutta myds
harmaat ja ruskeat séwvyt ofivat kayttssd. Uuskiassismin te-
hostevérit oytywit usein révstiiden alta, joissa woi olla
useitakin er séwyjd, padosin kuitenkin terrakotan punaista
ja hillithya sinistéd. Talla suunnitteluperiaatteelia voi ofla l5t-
fbymid antiikin femppelien monivarsyytesn, toisaalia ne
lhttyvdt myGs uesrenesanssin vdriperinieeseen.

Uusklassismi pyrki myds kokonaisvaltaiseen, rakennustai-
teelliseen kaupunkisuunmnitteluun. Katundkymien paat-
teend tai kadunkulmissa olevat julldsivat varustettiin niita
korostavin julkisivuaihein ja katolle sijoitettiin usein "spi-
ra”, tominhuippu. Monimuoteiset torninhuiput ofivat ta-
vallisesti rautaa ja peltid, mutta ilmeisesti ainakin kuparia
on myds kaytetty.

Uusklassismin perusvarisauy on vaalean keltainen, empiren vaalean harmaalla ei ole entid vastaavaa ideclogista
perustetta. Uusklassismi kokeilee myos illusionistisin vdrisduyin, sinipunaista sovelletaan Gunnar Taucherin tyduéen-
opistossa ja klassismin arkkitehtien ikuinen haave on "'sininen talo”.
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Kuva 9.
Uusklassismi — puu

Uusklassismin puutaloissa ei perinteisen klassismin suunnittelukonseptiolla ole suurta vaikutusta, suomalainen

uusklassistinen puutaloarkkitehtuuri hakee lidhtskohtansa pohjoismaisesta perinteestd, vdrit perustuvat maapigment-
teihin: punamulta ja keltamulta sekd taitetut siniset ja vihredt dominoivat.
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Funkkiksen aikana rdystdiden alapinnat maalattiin te-
hostevdrein kuten klassisminkin aikana. useimmiten vd-
rind oli terrakotan punainen tai taitettu sininen.
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FUNKTIONALISMI, 1930-LUKU

”Aikamme on suurten mullistusten, henkisen vallanku-
mouksen aikaa. Rakennamme temppeleits, jotka koho-
avat yli pilvien — pilvenpiirtéjid. Uskontomme on kauneus,
voima, vakevyys, totuus. Me nousemme eldman kimalta-
vaan lentokoneeseen, lennamme yli pimeytyvien vetten,
yli kaiken matalan, pahan ja vanhentuneen, kohti aurin-
koa, rakkautta ja elamaa”, kirjoitti Harry Edgren Tulen-
kantajissa 1929. Vanha arkkitehtuuri, vanhat tyyli-ihan-
teet olivat pimentyvia vesia, joista uuden arkkitehtuurin ki-
maltava lentokone meidat pelastaa. Erik Bryggman kirjoit-
taa vuonna 1932: ’Asuminen tanaan merkitsee kiinteda
suhdetta aurinkoon, ilmaan ja valoon. Tésts huolehtimi-
nen on uuden asunnon térkein tavoite. Kaupunki on
muovattava sellaiseksi, ettd tdma perustarve turvataan jo-
kaiselle asunnolle.”

Siirtyminen klassismista funktionalismiin ei ollut Suomes-
sa niin dramaattinen kuin miksi se monissa muissa maissa
muodostui. On muistettava, ettd suomalaisen arkkiteh-
tuurin tyylikaudet olivat viimeisten kolmen-neljankymme-
nen vuoden aikana olleet hyvin lyhytikaisi ja muutokset
oli aina koettu jollain tavoin lopullisen totuuden [6ytamise-
nd ja ailemmin vallinneen tyylin hylkdamisend. Ero klassis-
min ja funktionalismin valilla oli itse asiassa vahaisempi
kuin mikd aiemmissa muutoksissa oli ollut asian laita. Voi-
daankin ajatella funktionalismin seuraavan klassismin pe-
rinnetta.

Tarkeimmat muutokset rakentamisessa olivat rakenteelli-
sia, ndkyvimpana ehké tasakaton saapuminen suomalai-
seen arkkitehtuuriin. Késiteltdessa julkisivuvaritysta funk-
tionalismin aikana nakyy yhteys klassismin ja uuden tyylin
valilla ehka selvimmin. Sama pyrkimys valoisuuteen, joka

oli leimaa antava klassismille, oli myés funktionalismin
padperiaate. Johdonmukainen seuraus tast4 oli vaaleiden
vdripintojen kaytté. Toinen funktionalismin perusajatus
oli rakenteellisen rehellisyyden korostaminen. Koristeet,
pilasterit ja listat jaavat pois julkisivuista. Funktionalismi
kaytti vareja suurina, selkeind pintoina. Julkisivut olivat
useimmiten yksivérisid, tehostevareja kaytettiin padasias-
sa sisustuksessa. Vallitseva véri oli valkoinen eri tavoin tai-
tettuna liidunvalkoisesta kerman- ja harmaanvalkoisiin.
Arkisemmassa funkkiksessa kaytettiin my6s muita vareja
vaaleina savyind. Tavallisia olivat vaalean keltaiset, rosat
ja vaalean vihreét seka harmaat myos kylmina savyina.

Ikkunoiden puuosat maalattiin tavallisesti &ljymaalilla
maalarinvalkoisiksi, joissain tapauksissa ne petsattiin ja la-
kattiin tummanruskeiksi. 1930-luvulla tuli kuitenkin mark-
kinoille uusi maalityyppi: alkydimaali — alussa nimikkeella
alkydivahvisteinen ¢ljymaali. Uusi maalityyppi toi muka-
naan myos uusia varisavyjd ja ailemmin vallinnut yhtenéi-
syys varimaailmassa alkoi murentua.

leimaava niinsanottu Toololaisfunkkis. Tahan kuului julki-
sivujen tekeminen kokonaan kalliilla terrastirappauksella.
Tarkoituksena oli valoisuuden lisaaminen vaaleilla, valoa
hejjastavilla rappauspinnoilla. Terrastirappaus likaantuu
helposti kaupunki-ilmastossamme ja tana pdivdnd on
usein vaikea kuvitella ndiden nuhraantuneiden funkkisjul-
kisivujen alkuperéista, hohtavaa véritysta.

Funkkiksen ulko-ovet olivat terdsovia — materiaaleina te-
rds, ruostumaton terds, kromausja ’musta’ rauta. Tyypil-
linen vari maalatuissa ovissa oli sininen.
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Funkizksen kermastalojen ulko-ouvet fehifin usein unden
o mokerioolisia-—teniiest. Ovel maskain usein sini-

Kuwva 10.
Funkkis — kivi

Funktionalismin ndrmaailma pyrkii heifastamaan raloa — vdreing ofivat palkoinen er favoin taifeffuna, perinfeiset
vaaleat keltaiset ja toisaalta hyvinkin kylmit harmaat sévyt.

34



- O E E]

o

*
Hil {
u

W \

o ﬁ,,.,mw,ﬁw
J.W.lﬂlh.}.l[ .‘rlmlhf,,mf_w ,TF
i==n ,_

[ ]| L

il

B Bl B1 K1 EJ1 E1d




Funkkiksen keveitd, lennokkaita parvekkeita tehtiin
my&s pientaloihin. Pyoreitd muotoja saatiin helposti ai-
kaan kapealla notkopanelilla, jota oli markkinoilla myés
valeponttipanelina.

Kuva 11.
Funkkis — puu

Tyypillinen funkkispiirre pientaloissa oli kulmaikkuna.
Pakollinen kulmatolppa verhottiin tavallisesti kapealla
panelilla ja maalattiin ikkunapuitteiden védriin — tavallises-
ti valkoiseksi, tai petsattiin ja lakattiin.

Funktionalismi ei Helsingissd vaikuttanut puutaloarkkitehtuuriin suoraan kuin harvoissa tapauksissa, pddasiassa
vaikutus ndkyi suunnitteluperiaatteessa ja joissain detaljeissa, kuten kulmaikkunoissa. Funkkiksen ajan puutaloissa
Helsingissd on tavallisesti loiva harja- tai aumakatto. Joskus kdytettiin pulpettikattoa, joka kolmelta sivulta naamioitiin
tasakatoksi julkisivuja korottamalla. Tasakatto ei ollut mahdollinen kansanrakentajan resursseille ja taidoille.
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1940-L.UKU JA SITA SEURANNUT AIKA

Sodanjélkeista arkkitehtuuriamme leimaa tyyni rauhalli-
suus, funkkiksen tulevaisuudenuskoinen uho oli mennyt-
td. Teknologian ihailun tilalle tulee romanttinen, kotoisa
arkkitehtuuri, joka pyrkii hyvaksikdyttdmaan luonnonma-
teriaaleja ja jossa mielelladn on kasityémainen yleisote —
paradoksaalista aikana jolloin sotakorvausten takia lasket-
tiin kulmakivi Suomen nykyaikaiselle teollisuudelle. Kivi-
taloarkkitehtuuri jatkoi klassismin ja funktionalismin vii-
toittamaa linjaa, valo ja keveys ovat arkkitehtuurin paita-
voitteita.

Erittdin luonteenomaista sodanjilkeiselle arkkitehtuuril-
lemme on roiskerappauksen kaytté julkisivuissa. Sileda
rappausta kdytetadn vahemman, lahinna julkisivuja jasen-
televind pienehkoina pintoina sekd ikkunoiden ympéaryk-
sissa.

Seindpinnat on rapattu vaaleiksi, joskus on kaytetty laatta-
kivid irrallisina koristeaiheina sokkelissa tai osassa julkisi-
vua. Yleisesti ottaen sdvymaailma hieman tummenee ja
valkoiset talot katoavat selvésti vihertdvien, punertavien ja
kellertévan ruskeiden talojen tielts. Kuten klassismissakin,

tu jo vuosisadan vaihteen tienoilla, mutta maassamme ne
eivat ole néytelleet juuri mitdan osaa julkisivumaalauksis-
sa. Uudet maalityypit otettiin innolla vastaan ja niita sovel-
lettiin joskus liilankin nopeasti kdytantéon.

1940-luku toi my6s kayttoon erddan myshemmin paljon
vaikuttaneen tulokkaan; lateksimaali keksittiin vuosikym-
menen lopulla. Maalattinpa Suurkirkkokin aikanaan
eraalld “sisa- ja ulkolateksilla” ja asiaa kaytettiin tehok-
kaasti hyvéksi yrityksen mainostuksessa. Pian kuitenkin
maalityypin soveltumattomuus kivirakennusten ulkomaa-
lauksiin kavi selvaksi.

Ikkunapuitteet ja -karmit olivat tavallisesti maalatut valkoi-
siksi. Lakkausta kokeiltiin myos ulkopinnoissa: ikkunoissa
ja erityisesti ovissa. Lakkauksen kestavyys vain on ilmas-
tossamme varsin rajallinen.

Puutalorakentaminen sodan jilkeen toi meille uuden ra-
kennustyypin, ns. puolitoistakerroksisen rintamamiesta-
lon. Rakentaminen tehtiin paaasiassa itse ja koska raken-
nusmateriaaleista oli pulaa, saateli lopputulosta hyvin suu-
ressa maarin materiaalien saatavuus — tietoisista makuun

kdytetadn raystaiden alla usein puuosissa monivarists ko-

ristelua, savyt ovat kuitenkin rauhallisempia, usein vain perustuvista valinnoista ei ollut juuri puhettakaan. Puoli-

S e . . . . , e p
1/~  padsavyn sovellutuksia. toistakerroksisten varimaailma oli vaalea, funktionalismin
I ajan savyt olivat vallitsevia. Vaaleat ruskeat, lihes valkoi-
Ry 1950-luvulla palaa punatiili kivirakennusten julkisivuihin, set, vaaleat vihredt ja rosat olivat kellertavien sdvyjen ohel-

ensin osina rapattua julkisivua, myohemmin itsendisena
julkisivumateriaalina.

la vallitsevia. Tummat sdvyt puuttuvat, joskin materiaali-
pulan takia saatettiin talot varustaa tilapéisesti parekatoilla
A tai punamullata — kysymys oli kuitenkin véliaikaiseksi tar-
’ Kivijulkisivujen maalaukseen kaytettiin edelleenkin taval- koitetuista ratkaisuista.

lisimmin kalkkimaali. Markkinoille oli jo kuitenkin tullut
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a»’% muitakin maalityyppejd, sementtimaalilla maalattiin Sodanjalkeiset puutalot rapattiin kivitalojen tapaan usein
2395 muunmuassa Olympiastadion. Silikaattimaalit oli tunnet- roiskerappauksella. Teoriassa talla pyrittiin parantamaan
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rakennusten paloturvallisuutta, mutta kylla taustalla lienee
piillyt myos tarkoitus saada rekennus nayttamaan arvok-
kaammaksi mielletylta kivitalolta.

40-luvun ja 50-luvun romantisoiva arkkitehtuuri on usein
tahdottu nahdéa arkkitehtoonisen rappion kautena, aika-
na, jolloin rakentajien maku oli alimmillaan. Rakennustai-
teen museon intendentti Kyésti Alander on nahnyt ilmién
koko arkkitehtuurin kehitysta uhkaavana: ’romanttiset,
eklektiset ja dekoratiiviset piirteet saivat sellaisen vallan,
etta uuden arkkitehtuurin jatkuvuus ndytti monesti uhatul-
ta.”

Tarkein sodanjalkeista arkkitehtuuria kuvaava piirre on
sen pyrkimys néyryyteen, halu sulautua luontoon. Téama
perinne loi sittemmin kehittyneend erdita suomalaisen
arkkitehtuurin helmia, ajatellaanpa vaikka Tapiolaa en-
nen viime aikoina tapahtunutta lisarakentamista. Sama
noyryys suhtautumisessa ymparist6on kuvastuu myos jul-
kisivujen varityksessa. Jonkinlainen yleinen vaatimatto-
muus leimaa myds sitd — suuren riidan loputtua haluttiin
olla omissa oloissa hiljakseen, ilman riitaa ympériston
kanssa.

Sodanjalkeisen arkkitehuurimme sisd@npdinkaéantyneen,
"kotikeskeisen’ arkkitehtuurimme paras edustaja lienee
Aarne Ervi, ja ilman taman aikakauden vaikutusta ei
myoskaan Alvar Aallon myohempi kehitys kdy ymmarret-
tavaksi.

Modernismin uusi nousu 60- ja 70-luvuilla johti julkisivu-
varitysperinteen koyhtymiseen. Rakennukset késitettiin

Kuva 12.
1940 — kivi

lahinnd graafisina kokonaisuuksina, joissa on tummia ja
valkoisia osia. Milloin véreja kaytettiin, olivat ne taittamat-
tomia paavarejd ja sommittelu oli luonteeltaan graafista.
Uudet maalityypit syrjayttavat tana aikana perinteiset, al-
kydi ja lateksityyppiset maalit tulevat kayttoon. Myos kivi-
talojen maalauksessa kaytetaan ldhinna alkydipohjaisia
maaleja tai sitemmin ep&orgaanisia pinnoitteita.

Téana aikana vaikutti julkisivuvérityksen kehitykseen myos
ns. "nauhafasaadin’ yleistyminen ja erityisesti uusien ma-
teriaalien tulo julkisivurakentamiseen. Tahéan astihan kivi-
rakennusten julkisivut olivat kalkkirappauksella rapattuja
punatiiliseinid. Nyt tulivat markkinoille julkisivulevyt, ku-
ten asbestisementtilevyt ja sitten betonielementit. Uusi ka-
site "huoltovapaa’ sisalsi myds-sen ettei uusia julkisivu-
materiaaleja tarvinnut (voinut) kasitella. Alkaa harmaiden
julkisivujen kausi.

Uusien julkisivumateriaalien my6td tulee markkinoille
myss uusi tapa kasitelld ikkunapuitteita ja -karmeja; uu-
demmalle arkkitehtuurillemme ovatkin tummaksi kuulto-
kasitellyt ikkunat usein ominaisia.

Julkisivuvdritysperinteen voidaan katsoa muuttuneen
juuri 1960, ja -70 -luvuilla oleellisesti lahinna uusien ra-
kennusmateriaalien kayttéonoton myota. Murros perin-
teeseen nahden oli yllattdvan voimakas ja perusteellinen.
Viime aikoina on kuitenkin ollut ndkyvissé tarvetta perin-
teen ymmartamiseen ja uudelleentulkintaan; itsestéén sel-
vaa on, efta tata perinnetta tulee tuntea korjattaessa van-
hoja rakennuksiamme.

1940-luvun kivitaloissa vdritys tummeni jonkun verran aikaisemmasta. Kansanomaista pehmeyttd tavoiteltiin valkoi-
sin, rapatuin ikkunalistoin tai -smyygein. Padasiallinen rappaustyyppi oli roiskerappaus.
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1940- ja -50-luvun rapattujen talojen seindt tavallisesti
roiskerapattiin. Ikkunoiden ympirille jitettiin yleensd si-
ledksi rapattu alue, joka maalattiin valkoiseksi. Valkoinen
alue kdsitti joko pelkdn ”’smyygin’ tai ulottui kulman ym-
pdri julkisivun puolelle muutamasta sentistd kymme-
neen-viiteentoista senttimetriin.






Puolitoistakerroksisten puutalojen ikkunoiden karmi
maalattiin usein punaiseksi tai siniseksi. Ikkunanpuitteet
ja vuorilaudat olivat ldhes poikkeuksetta valkoisiksi maa-

latut.
Kuva 13.
1940 — puu

Sodanjdlkeisessd, ns. puolitoistakerroksisissa puutaloissa sivytys tehtiin sen mukaan kuin vdrejd oli sddnndstelyn
aikana saatavilla. Luonnollisesti sotaa edeltividn kauden funkkis-vdrit olivat vallalla: vaaleat ruskeat, lihes valkoiset,
rosat ja tietysti ns. "viiskyt -luvun vihred”.
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JULKISIVUVARITYSSUUNNITELMAN LAATIMINEN

Julkisivuvérityssuunnitelman tekeminen on julkisivuvari-
tyksen historiaan perehtyneen konservaattorin tai arkki-
tehdin tehtava. Kysymys ei ole pelkastdan makuasioista
mikali kohteena on kaupunkikuvallisesti merkittava tai ra-
kennushistoriallisesti arvokas rakennus.

Seuraavia padohjeita voidaan noudattaa suunnittelussa:

— rakennuksen alkuperdinen véri on tutkittava (raaputus,
alkuperaiset piirustukset, vanhat valokuvat, palovakuu-
tusasiakirjat ja muu arkistomateriaali).

—varin vanheneminen on otettava huomioon (likaantu-
minen, pigmenteissa tapahtuneet muutokset).

— vdritystd suunniteltaessa malleja tulee tarkastella luon-
nonvalossa neutraalia taustaa vasten, mallien tulee olla
riittdvan suuria ja erillaan varikartasta.

— vakiosavyihin ei tarvitse tyytyd, valmistajat tekevét myos
erikoissavyja.

— lopulliset mallit on tehtdvé rakennuksen seindén ja ne
on hyvaksytettava ennen varsinaisen maalaustyon aloit-
tamista.
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— maalaustoissa on ennen tarjousten pyytamistd syyta
laatia asianmukainen maalaustyoselitys, joka siséltda
yleiset suoritusmaaraykset ja ohjeet, maalausyhdistel-
mat ja sdvyt seka julkisivuihin liittyvat detaljiosat korjau-
sohjeineen. Vasta taman jalkeen tarjoukset ovat keske-
naan vertailukelpoiset.

Julkisivumaalauksista on syyta aina keskustella rakennus-
valvontaviraston kaupunkikuvatoimistossa, samalla voi-
daan tarkistaa luvan tarve.

Julkisivun maalaus edellyttaa lupaa mikali varitys ei ole al-
kuperéisen tai luvan perusteella muutetun olemassaole-
van vdrityksen mukainen.

Lupa haetaan rakennusvalvontavirastosta ja tarvittavat
asiakirjat selvidvat rakennusvalvontaviraston ohjeesta
R-lupien hakeminen.




MAALAUSTOIHIN LITTYVAA SANASTOA

Padasialliset lahteet:
Maalataan puuta — Rakentajain kustannus 1981,
Kalkfarg pa fasad — Svensk Byggtjanst 1980

ALKYDIMAALI

Maalin sideaineesta olennainen osa on alkydia. Alkydi-
hartsit ovat 6ljymodificituja polyestereita. Niitd valmiste-
taan moniarvoisista alkoholeista, dikarboksyylihapoista ja
rasvahapoista tai oljyistd. Alkydi nimet&én valmistuksessa
kdytetyn 6ljyn tai rasvahapon perusteella esim. pellavadl-
jyalkydi, méantyoljyalkydi.

KALKKIMAALI, PERINTEINEN

Kalkkimaali koostuu sammutetusta kalkista, vedesti ja
pigmentistd. Kalkkilaastille maalattuna se muodostaa ho-
mogeenisen pinnan pohjan kanssa. Samoinkuin kalkki-
laastikin on kalkkimaali voimakkaasti kosteutta imevad ja
luovuttavaa. Kalkkimaali julkisivussa ei juuri estéd sadevet-
td tunkeutumasta julkisivuun, mutta toisaalta se ei myos-
kéén estd ulospdin haihtumaan pyrkivas vetts.

Kalkkimaali tarttuu hyvin kalkkilaastille. Kalkkimaalia voi-
daan kayttaa myos muille huokoisille materiaaleille, kuten
muille laasteille, tiilelle ja luonnonkivelle, joskin sen pité-
vyys néilld on huonompi.

KALKKIMAALI, TEHDASVALMISTEINEN

Valmistetaan kalkkijauheesta ja synteettisistd epaorgaani-
sista pigmenteista (kemiallisesti katsoen suurinpiirtein ra-
kenteeltaan samanlaisia kuin luonnolliset maavarit, paa-
asiassa metallioksideja, useimmiten rautaoksideja), seka
tavallisesti jauhetusta dolomiittikalkista, kivests. Vériin on
lisétty selluloosaliimoja ja tensideja. Vari toimitetaan joko

jauheena tai vesiliukoisena pastana (viimeksimainitussa
tyypissa ei ole tensideja).

KALKKISEMENTTIMAALLI

Valmistetaan sekoitettuna kalkista ja sementistd suurin-
piirtein yhta suurina osina, synteettisistd epaorgaanisista
pigmenteistd, jauhetusta dolomiittikalkkikivesta eri kar-
keusasteina, usein myds kiilteesta. Mukana on selluloosa-
liimaa ja tensideja. Vari toimitetaan jauheena ja sekoite-
taan veteen. Verrattuna kalkkivariin on valmis maalipinta
kovempi, kosteuttapidattavampi ja vaikeampi poistaa, li-
séksi sen elavyys on vahaisempi. Osaan markkinoilla ole-
vista tuotteista on lisétty vaihtelevia maaria muoveja.

KALKINKESTAVAT PIGMENTIT

Kalkinkestévat pigmentit ovat: rautaoksidin keltainen,
vaalea okra, kultaokra, tumma okra, punaokra, polttama-
ton umbra, poltettu umbra, polttamaton Terra di Siena,
poltettu Terra di Siena, oksidipunainen, Englannin punai-
nen, Caput Mortuum, koboltin sininen, kromioksidin vih-
red, vihrea umbra, oksidin musta, luumusta, kimréoki.

KEITTOMAALI
Ks. lietemaali

KUULLOTUS, LASEERAUS

Pinnan kasittely siten, ettd pohjamateriaali kuultaa kasitte-
lykerroksen alta.

KUULTOMAALI
Heikosti peittavia maalituotteita, sisaltavat vahan tai erit-
tain hienojakoista pigmenttia.
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ASTYS
Puut n kisittely lylks ineella. Kullistuksells saa-
daan sucja-aineet tunkeutumaan syvalle puun sisidédn. Esi-
merkkejd eri kyllastysmenetelmistd ovat painekyllistys ja
tyhjdkullastys.

LATEKSIMAALL

Vesiohenteinen, suurimolekyylisid polymeereja siséltiva
tebkohartsidispersio. Tavallisimmissa lateksimaaleissa on
sideaineena polyvimnliasetaatti PVA, polyakniaatti tai
néiden kopolymeerit.

LIETEMAALI

Maali, jonka sideaine on padasiassa fysikaalisesti kuivuvaa
tarkkelyshisteria. Lietemaaleihin lasketaan yleensd myts
emulsiomaalit, joissa emulgaattorina on kiytetty tirkke-
Iystiisters {myds: keittomaali, vesimaali).

MAALIOLTY
Keitetty pellavadljy (vernissa) on pellavadliyé, johon on
lampokdsittelyn yhteydess3 lisdtty kuivumista nopeuttavia

aineita.

MAAVARLIAUHE

Jauhamalla, liettamalld, kuivaamalla ja joskus jopa kuu-
mentamalla madrattyjen kivilajien rapatumisen yhteydes-
sa muodestuneista, luonnosta saatavista aineista valmis-
teftua pigmenttia. Maavart jaetaan kolmeen paanyh-
médn: okrat, terrat ja umbrat.

OKRA

Maavarjauhe, syntynyt rautapitoisen maasalvin tai muun
samankaltaisen kivilajin rapautumistuloksena. Vir on
yleensa voimakkaan kellanruskea.

ORGAANISET ULKOSEINAPINNOITTEET

Orgaaniset pinnoitteet ovat alkydimaaleja jothin on lisdtty
téyteaineita, kuten kiilletta, lasihuitua ja mineraalivillaa —
alemmin muds asbestia. Pinnoitteet aikaansaavat nor-
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maalia maalausta paksumman kerroksen. Ominaisuudet
ovat kuin muillakin alkydimaaleiila.

PEITTOMAALL
Maali, joka muodostaa optisesti peittavin kerroksen.

PELLAVAOLITY (RAAKA)

Pellavan siemenista puristettu tai uutettu hitaast kuivuva
oljy. Raakaa pellavadliyd on useita laatuia: kylmépuristet-
tu, kuumapuristettu ja uottimien avulla uutettu,

PIGMENTTI

Yleensd jauhemuodossa oleva variaine, jota sekoitetaan
sideaineeseen maalin valmistuksessa. Pigmentti i saa liu-
eta sideaineeseen tai liuctteeseen. Pigmentin paatarkoi-
tuksena on halutun varin ja peittivyyden antaminen maa-
lile. Erdét varjauheet vaikuttavat myds maalikalvon ko-
vuuteen ja kesténnteen.

PUNAMULTAMAALI
Lieternaali, joka walmistetaan ruisjauholiisterista (sidead-
ne), punamullasta sekd rautasulfaatista.

SEMENTTIMAALI

Valmistetaan sementistd, synteettisistd epdorgaanisista
pigmenteistd ja lauhetusta dolomiittikalkkikivesta. Maalei-
kuten esimersiksi muowveia, jotta vireistd saataisiin vetta-
hylkivid ja paremmin pitavia.

SILIKAATTIMAALL

Valmistetaan wesilasista (kalsiumsilikaatti), synteettisista
koostuu titaanioksidista ja kivilauhosta (silikaattimaalajeja,
esim. magnesiumsilikaatti). Maalit foimitetaan osin wval-
miiksisekoitettuina, osin vesilasisideaineen ("fiksativi’")
kanssa. Fiksatiivi toimii jélkimmiisessd vaihtoehdossa
myis chenteena. Varid voi ochentaa vedelld, mutta kuivu-
neena se ei obe vesiliukoinen. Walmiiksi sekoitetuissa maa-

leissa on pienehkd osa almyylipolymeereja. Van on voi-



makkaan emaéksista ja syovyttad mm. ikkunalasia. Ulko-
naoltdan silikaattimaalipinta muistuttaa kalkkimaalattua.
Silikaattimaali muodostaa ’hengittdvdmmén” pinnan
kuin kalkkisementti- ja sementtimaalit.

SINKKIVALKOINEN
Runsaasti sinkkioksidia sisaltava pigmentti.

TERRA
Keltainen rautapitoinen maavérijauhe.

TERVA

Jahmed (bitumimainen) aine, jota valmistetaan mm. kui-
vatislaamalla orgaanisia materiaaleja esim. kivihiilts, rus-
kohiiltd ja puuta.

TITAANIVALKOINEN

Pigmentti, joka sisaltda titaanidioksidin lisiksi valkoisia
tayteaineita, mahdollisesti myds muita peittdvia pigment-
teja, kuten esim. sinkkivalkoista.

UMBRA

Maavaripigmentti, rauta- ja mangaanipitoinen savimine-
raali, véri vaihtelee vaaleasta kellanruskeasta tai tumman
ruskeasta tumman vihredan. Toisistaan erotetaan luon-
nollinen ja poltettu umbra.

VESIMAALI

Ks. lietemaali.

OLJY

Yleensd orgaaninen, huoneen lampétilassa enemman tai
vahemman juokseva neste. Oljy ei liukene veteen ja on
normaalisti vetta kevyempéa.

OLJYMAALI (PERINTEINEN)

Hapettumalla kuivuva maali, jonka sideaineena on maali-
oliy tai/ja raaka pellavaéljy. Ulkosljymaali sisaltaa usein li-
saksi paksunnettua dljya, stand-6ljya.

OLJYPOHJUSTUS

Pohjustus esim. pellavasljylld, joka saa tunkeutua alusta-
materiaaliin ennen kuin pinnalle ja&nyt osuus pyyhitaan
pois. Paélle tulleen maalikerroksen pysymisessa kiinni
pohjassaan on usein ollut vaikeuksia. Oljypohjustusta on
kdytetty varsinkin vuosisadan vaihteen tienoilla. Huom. ei
suositella kdytettavaksi ilman sopivaa pigmenttilisaysta.
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