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ESIPUHE

okainen lapsi on syntyessaan aktiivinen ymparistonsa tutkija. Lapsen ja nuoren kas-

vu kohti vahvaa, ilmaisevaa ja omaa eldmaansé hallitsevaa aikuisuutta edellyttaa tur-

vallista ja rikasta kasvuymparistoa. Kulttuurikasvatuksen avulla lapsille ja nuorille voi-
daan tarjota evaitd hahmottaa maailmaa ja auttaa tulkitsemaan ja ymmartamaan eri ilmi-
oita. Koulujen kulttuurikasvatuksen tavoitteena on antaa helsinkildisille lapsille ja nuorille
tasapuoliset mahdollisuudet taiteen ja kulttuurin kokemiseen ja tekemiseen. Kouluyhteis-
tyodn kautta saadaan taidekasvatuksen piiriin lapsia ja nuoria perheen taloudellisesta, sosi-
aalisesta tai kulttuurisesta tilanteesta riippumatta.

Kaupungin tehtavana on tuottaa laadukkaita palveluja ja luoda hyvinvointia kaupungin
kaikille asukkaille. Helsinki World Design Capital 2012 -vuoden teema on Open Helsinki —
Embedded design eli Avoin Helsinki — Design on osa eldméa. Helsinkilaisten kaytettavissa
on monipuolinen ja monimuotoinen taide- ja kulttuuritarjonta. Kulttuurikasvatus tekee tés-
ta osan lasten ja nuorten elamaa. Samalla se kasvattaa uutta taideyleista.

Lastenkulttuuri sekéa taidekasvatus voivat sytyttaa kipingita: niilla voidaan vaikuttaa elin-
ikdisiin tottumuksiin ja auttaa lapsia ja nuoria |6ytdmaan taiteen ja kulttuuripalvelut ilon ja
voiman lahteend. Koululaiselle kulttuurikasvatukseen osallistuminen merkitsee itseilmai-
sun kanavien 18ytymista, kuulluksi tulemisen mahdollisuuksia ja onnistumisen elamyksia.

TUULA HAATAINEN

Helsingin sivistys- ja henkilostétoimen apulaiskaupunginjohtaja



Jokaisella lapsella ja nuorella tulisi olla mahdollisuus pédsti osalliseksi kulttuurista.
YK:n Lapsen otkenksien julistuksessa todetaan, ettd koulutuksen tulee pyrkii
persoonallisuuden, lahjojen sekd henkisten ja ruumiillisten valmiuksien mahdollisimman
tayteen kehittimiseen (ARTIKLA 29). Jokaisella lapsella tulisi julistuksen mukaan olla
myos oikeus osallistua kulttuuri- ja taide-elimiin. Sopimuksessa kannustetaan
sopivien ja yhtildisten mahdollisuuksien tarjoamiseen kulttuuri-, taide-,

virkistys- ja vapaa-ajan toiminnoissa (ARTIKLA 31).

TOIMITTAJILTA

elsingin koulujen Kulttuuria kouluihin -hankkeella pyritdan helpottamaan kulttuu-
ritoiminnan huomioimista osana opettajana tyota. Kulttuurikasvatus Helsingin pe-
ruskouluissa ja siihen liittyva kasikirja tukee opettajia koulun oman kulttuurikasva-
tuksen suunnittelemisessa ja helpottaa koulun ja kulttuuritoimijoiden yhteistyota. Kasikirja
antaa opettajille esimerkkeja siitd, miten kulttuuria ja kulttuurilaitosten tarjontaa voidaan
hyodyntaa oppimisympadristona ja miten taidetta ja kulttuuria voi kdyttdd osana opetusta
— kaikissa oppiaineissa, eri aihekokonaisuuksissa ja eri luokka-asteilla. Kulttuuri- ja taide-
laitokset voivat puolestaan kayttaa kasikirjaa kehittdessaan tarjontaa lapsille ja nuorille.
Kirja jakautuu kahteen osaan: Kulttuurikasvatus Helsingin peruskouluissa sisaltda hank-
keen tavoitteet. Lisaksi kulttuurin ammattilaiset esittelevat artikkeleissaan eri taiteenlaje-
ja oppimisympadristoinad. Tassa osassa annetaan myos vinkkeja taiteen kasittelyyn ja pu-
hutaan lasten ja nuorten osallistamisesta. Kulttuurin késikirja opettajille puolestaan ohjaa
koulua oman kulttuuritoimintansa suunnittelussa. Osuus siséltda konkreettisia esimerk-
keja ja antaa vinkkejé ja linkkeja kulttuurin hyédyntéamiseen



Osana Taiteilija koulussa -hanketta Malmitalolla Konserttikeskuksen RUMBA-muusikoiden Rumpujen dani -konsertti.
Osallistujina Puotilan ala-asteen oppilaat. KUvA: Ulla Saloméki.




1 . Kulttuuri kasvattajana

MATTI BERGSTROM, aivotutkija, emeritusprofessori, Helsingin yliopisto

KULTTUURIN KEHDOSTA EHEAAN AIKUISUUTEEN

Kulttuuri on kuin kehto, jossa lapsi kasvaa tur-
vassa ja oman kodin lammossa, kehittyen tay-
teen kukintaan tulevien aikojen tehtavia varten.
Jotta tdméa nakyma kulttuurista sekéa lapsistam-
me ja nuoristamme voisi tayttyd, on meidan ym-
marrettava, mitd kulttuuri on ja mita lapsen ke-
hitys vaatii.

Mielenkiintoinen on historioitsija, leikki- ja pe-
litutkija Johan Huizingan nakemys, etta kulttuuri
perustuu pohjimmaltaan leikkiin. Tutkimus osoit-
taa, etta leikki integroi aivojen eri osien toimin-
taa, jolloin aivojen kokonaistoiminta mahdollistuu
ja lapsesta kehittyy ehyt persoonallisuus, joka liit-
tyy sosiaaliseen ympaéristdonsa luontevasti. Erityi-
sesti leikki on aivojen varhaisien osien, siis aivo-
rungon, ohjaamaa kayttaytymista, jolloin voi myos
ymmartaa villien leikkien kaoottisen piirteen: aivo-
jen runko-osa tuottaa kaoottisia signaalivirtoja, joi-
den avulla se ohjaa aivojen korkeampien, kehit-
tyneiden osien kuten aivokuoren tajunnan tilaa
aina hurjaan innokkuuteen saakka. Samalla kas-
vaa lapsen uteliaisuus ja kyky vastaanottaa suu-
ria madria tietoa. Tdma piirrehdn nakyy myos lei-
keissa.

Koska leikki perustuu aivojen kaoottiseen voi-
maan, voidaan Huizingan nakemysta kulttuu-
rin alkuperastd laajentaa ja katsoa, ettd kulttuu-
rin perimmadinen alkupera on kaaos. Samalla voi-
daan kulttuurin tarkeaksi aineosaksi liittad Luo-
vuus, silla aivoissa ideoiden lahde on juuri alkeel-
listen runko-osien kaoottinen voima, joka synnyt-

tdad uusia, ennalta ennustamattomia mielleyhty-
mid, joita ei voi loogisesti johtaa aikaisemmasta
tiedosta. Nain my6s Mielikuvitus on kulttuurin ai-
neosa, kuten se on myos lasten leikin perusta-
na. Tama auttaa meitéd ndkemaan mahdollisuuk-
sia tulevassa.

Mikali haluamme kasvattaa lapset kulttuurisik-
si aikuisiksi, tulee meidan huolehtia siita, etta lap-
sen aivot voivat kehittya koko eldman ajan aina ai-
kuisuuteen ja vanhuuteen saakka. Tama asettaa
kouluille erityiset vaatimukset: on sallittava leik-
ki, uusien ideoiden tuottaminen, vanhojen saan-
nosten kritiikki, mielikuvitus ja jopa vissin astei-
nen villeys. Tassa on kasvattajille tarkea tehtava.

Samalla voidaan toteuttaa kulttuurista kasva-
tusta. Se merkitsee, ettd lapsi ja nuori oppii kan-
tamaan niitd Arvoja, joita hanet on luotu kanta-
maan edelleen sukunsa uumenista. Han myds
oppii luomaan omia arvoja valitsemalla mahdolli-
sista vaihtoehdoista parhaat. Ja oppii tuntemaan
"arvo-invalidiuden”, joka on tieto-aikakautemme
pahin sairaus ja joka vie kulttuuriltamme pohjan.

Mita keinoja meilld sitten on kouluaikana kas-
vattaa lapsista kulttuurisia aikuisia? Mita kulttuu-
rikasvatuksen tulisi sisaltda? Yksi keino on antaa
riittdvasti Taideopetusta. Kaikkea kulttuuria lei-
maa eraanlainen esteettisyys. Sen perustana on
juuri Luovuus ja siten myo6s Leikki ja Kaaosvoi-
ma. Taideopetus antaa lapselle mahdollisuuden
vapauteen siitéd tietokuormasta, joka estda vapaan
ajattelun. Taideprosessi koskee aivojen syvien osi-



en toimintaa ja sen muotoja voi nédhda jopa lap-
sen spontaanissa liilkunnassa, dantelyssa ja so-
siaalisessa kayttédytymisessa. Opettaja voi osallis-
tua prosessiin ja edesauttaa monipuolista ja Kkii-
reetonta tiedon oppimista. Myds rauhallinen ar-
vokeskustelu ja rakentava kriittisyys ovat talldin
mahdollisia.

Tata kautta voidaan lapsen ja nuoren kasvun
aikana taata aivojen kehittyminen niin, ettd myos

Se 0sa, jota kutsutaan Minuudeksi, ja joka vélittéa
syvien, varhaisten arvo-osien ja myéhemmin ke-
hittyneiden tieto-osien valista tarkeatd "keskuste-
lua”, kehittyy toimivaksi. Taltad pohjalta syntyy ter-
ve itsetunto. Tadmén tarkean kasvatuksen laimin-
lydnti on juuri se, mika aikaansaa hairidita lasten
ja nuorten kayttaytymisessa. Siksi kulttuurikasva-
tus on tarkeda — ja jopa valttdmatonta.

Kulttuuritoiminta Helsingin peruskouluissa

Kulttuurikasvatuksen avulla tarjotaan lapsille ja nuorille tasapuolinen mahdollisuus kulttuurin

kokemisen ja tekemiseen osana koulupiivdd. Kulttuuria kouluihin -hanke tukee opetustyoti,

avaa opettajille taidetta oppimisympdristond ja antaa valmiuksia opetussuunnitelman

kulttuuritavoitteiden saavuttamiseen. Taide ja kulttuuri tuodaan osaksi my6s muiden kuin

varsinaisten taideaineiden opetusta, minkd ansiosta ne nikyvit niillekin nuorille, jotka eivit ole

taideaineita valinneet. Kulttuuritoiminnan halutaan tavoittavan kokonaiset ikiluokat ja se koskee

kaikkia peruskoulun luokka-asteita.

Helsingin laaja kulttuuritarjonta voi tukea koululaisten oppimista, yleissivistysti ja

kansalaistaitoja. Tdmin toteuttamiseen tarvitaan nykyistd vahvempaa panostusta koulujen

ja kulttuuritarjonnan kohtaamiseen. Samalla edistetddn koululaisten ja muun yhteiskunnan

vuorovaikutusta, parannetaan kulttuurin saavutettavuutta ja rakennetaan kulttuuripalveluille

uusia yleisoja.

Koulujen kulttuurikasvatus on teemallinen syvenevi polku, jossa kukin koulu voi valita

miten ”syvind” se suunnitelman toteuttaa. Kukin koulu kirjaa toimintasuunnitelmaansa

yhteistyon taide- ja kulttuurilaitosten kanssa. Tdmi tuo kulttuurin nikyviksi osaksi koulun

toiminnan suunnittelua seki mahdollistaa koulun kiyttimisen kulttuurisena oppimisympéristoni

koulupdivin aikana. Kulttuuria kouluihin -hanke tarjoaa titd varten opettajille kisikirjan,

koulutustapahtumia ja Kultus-verkkosivut uudistetaan palvelemaan paremmin opettajia. Kouluja

tiedotetaan mahdollisuudesta ottaa oppilaita mukaan suunnittelemaan kulttuuritoimintaa.



KULTTUURI KUULUU KOULUUN

Ajassa, jossa kouluhyvinvointi puhuttaa ja lasten
ja nuorten pahoinvointi on merkittdvan mittakaa-
van ilmi®, on kulttuurikasvatukselle tilausta. Taide
ja kulttuuri, niiden tekeminen ja kokeminen, voivat
tukea yksilon tasapainoista kasvua ja antaa myos
valineitd kokonaisvaltaiseen oppimiseen. Tarjo-
amalla erilaisia lahestymistapoja kulttuuri moni-
puolistaa persoonallisuuden kehitysta, itseilmai-
sua ja kykya toimia erilaisten rynmien jasenena.

Taide- ja kulttuurikasvatuksella voidaan tukea
niitd ihmisena kasvamisen ulottuvuuksia, jotka
muutoin jadvat koulumaailmassa vahalle huomi-
olle, ja jotka kuitenkin vaikuttavat olennaisella ta-
valla oppimiseen ja jaksamiseen. Kulttuurikasva-
tuksen tavoitteena on tuoda opetukseen mukaan
erilaisia opetusmetodeja ja oppimisymparistoja,
antaa mahdollisuuksia huomioida entista parem-
min erilaisia oppijoita ja tehda tilaa luovuudelle.

Kulttuurikasvatus tuo voimautumisen mahdolli-
suuden kouluarkeen. Voimautuminen on henkilé-
kohtainen prosessi, jossa on kysymys omien voi-
mavarojen loytamistd ja itsesta lahtevien, minuut-
ta vahvistavien kokemusten lapikdymisesta (ks.
esim. Savolainen 2005). Voimautumisen mahdol-
lisuuksia syntyy kun annetaan oppilaille tilaisuuk-
sia tuntea, kokea ja ilmaista.

Itsendiseksi aikuiseksi kasvamisen lisdksi on
tarkeaa oppia toimimaan yhdessa muiden kans-

KULTTUURIKASVATUKSEN TAVOITTEET

Lapsen ja nuoren kannalta kulttuurikasvatus

e Tutustuttaa taiteeseen ja kulttuuriin.

e Tuo onnistumisen ja voimautumisen
kokemuksia.

¢ Helpottaa vaikeiden asioiden kasittelyd kun
ne etdantyvat itsesta taiteen avulla.

e Tukee luovuuden, itseilmaisun ja
lahjakkuuden loytamista.

sa. Kulttuurikasvatus rikkoo kouluarjen vakiintu-
neita rakenteita ja asettaa ryhmien hierarkiat uu-
teen jarjestykseen erilaisissa oppimisymparistois-
sé ja -tilanteissa. Myos hiljaisimmat oppilaat voi-
vat saada tilaisuuksia nayttéa vahvuuksiaan. Yli-
paataan kulttuurikasvatus tarjoaa tilaisuuksia ryh-
maytymiseen ja luokkahengen paranemiseen.

Kulttuurin ja oman kulttuuriperinnén kokemi-
nen luo lapselle ja nuorelle paikan osana ympa-
roivaa yhteiskuntaa. Oman kulttuuriperinnén tun-
temus antaa myds aikaperspektiivid — oppija on
osa historiallista jatkumoa.

Vuorovaikutustilanteiden harjoittelemisen kaut-
ta lasten ja nuorten toimijuus voi saada vahvis-
tusta. Toimijuus on kykyé vaikuttaa elinympéris-
t6Onsa ja itseddn koskeviin asioihin. Kulttuurikas-
vatuksessa oppilaita voidaan osallistaa: kuunnel-
la heidan mielipiteitdan, ottaa mukaan tekemaan
paatoksia, antaa tilaisuuksia vaikuttaa. Kun ym-
paristd huomioi lasten ja nuorten nakemykset,
mahdollistuu omakohtainen kokemus osallisuu-
desta ja muutoksen aikaansaamisesta omassa
elamassa.

Kulttuurikasvatus on lapsia ja nuoria varten. Ta-
voitteena on tarjota heille evaitd tasapainoiseen
eldmaan ja antaa myds heiddn aadnensa kuulua
ja nakdkulmansa nakya.

e Kasvattaa osallisuutta kaupungin

kulttuurieldméaan kun lapset ja nuoret osallistuvat

taiteessa ajankohtaisten teemojen pohtimiseen.
e Tutustuttaa taide- ja kulttuurialan ammatteihin.
e | isaa kulttuurien valista vuorovaikutusta.
e Antaa mahdollisuuksia yhteiseen kokemiseen.

e Tukee ihmisena kasvua ja lisda suvaitsevaisuutta.
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Koulun kannalta kulttuurikasvatus

Tukee, tdydentaa ja rikastaa koulujen
kulttuuri- ja taideopetusta.

Syventaa koulun ja kulttuuri- seké taide-
toimijoiden vélista yhteistyota.

Avaa opettajille taidetta sekéa kulttuurilaitoksia
oppimisympdristona.

Toimii tydkaluna opettajille.

Antaa opettajille valmiuksia ja malleja, joiden
avulla saavutetaan opetussuunnitelman
kulttuuriset tavoitteet aiempaa paremmin.

Lisaa kouluviihtyvyytta ja oppimismotivaatiota.

Kulttuuritoimijan kannalta kulttuurikasvatus

Vahvistaa koulujen ja kulttuurilaitosten valista
yhteistyota.

Tukee taidelaitosten yleisétydn tavoitteita:
taiteen tekoprosessin ymmartamista ja
taidekokemuksen syventamista ryhmissa.
Taydentaa ja ohjaa toimijoiden kouluille
suuntaamia palveluita.

Laajentaa yleisdpohjaa.

Lisaa kulttuuritoiminnan saavutettavuutta.

Kulttuuria kouluihin -hankkeen tausta ja arvot

Julkaisu Kulttuuwrikasvarus Helsingin peruskounluissa on laadittu kaupungin hallintokuntien

yhteistyond. Sitd ovat olleet laatimassa Helsingin kaupungin kulttuurikeskus, opetusvirasto,

taidemuseo, kirjasto, kaupunginmuseo, liikkuntavirasto ja nuorisoasiainkeskus.

Kulttuuria kouluihin on yksi kirkihanke kaupungin Lasten ja nuorten hyvinvointi-

suunnitelmassa 2009-2012, jonka tavoitteena on lisitd hyvinvointia tiivistimalld kaupungin

eri virastojen yhteistyoti ja kehittdimailld niiden palveluja. Hyvinvointisuunnitelma tahtid lasten

ja nuorten vuorovaikutus- ja tunnetaitojen parantamiseen seki osallisuuden kehittimiseen

kulttuuritoimintojen kautta. Kulttuurikasvatushanke lisdd kulttuuri- ja taidetoimintaa koulujen

opetuksessa.

Koulujen kulttuurikasvatushankkeen arvot noudattavat Helsingin kaupungin arvoja, joita ovat

asukaslidhtoisyys, ekologisuus, oikeudenmukaisuus, taloudellisuus, turvallisuus ja yrittdjamielisyys.

Lisiksi mukana olevien virastojen arvoista on haluttu painottaa luovuutta, kulttuurien vilistd

vuorovaikutusta, oppilaslihtoisyytti ja elimisen iloa.



2 . Kulttuuriset oppimisympiristot

KULTTUURI — OPPIMISTA TUKEVA YMPARISTO

Oppimisympéristolla tarkoitetaan oppimiseen liit-
tyvaa fyysisen ymparistdn, psyykkisten tekijoi-
den ja sosiaalisten suhteiden kokonaisuutta, jos-
sa opiskelu ja oppiminen tapahtuvat. Oppimisym-
paristdn laajentaminen perinteisesta luokkahuo-
neesta laajempiin kulttuurisiin yhteyksiin tekee
oppilaasta aktiivisen toimijan. Taiteen kokeminen
ja oppilaiden oma tekeminen voivat kannustaa it-
sendiseen ajatteluun ja keskusteluun.

Taiteen ja kulttuuriperinnén avulla voidaan
my6s nostaa lasten ja nuorten omaa taustaa ja
heidédn omia kiinnostuksen kohteitaan esiin. Laa-
jemmissa oppimisymparistdissa voidaan tukea
erilaisia kulttuurisia ja kieli-identiteetteja; an-
taa mahdollisuuksia oman kielen monipuoliseen
kayttamiseen ja oman taustakulttuurin esiin tuo-
miseen.

Taidetoimijoiden ja kulttuurilaitosten avulla voi-
daan saada uusia, kiinnostavia nakdkulmia op-
pimiseen ja opettamiseen. Oppiaineiden rajoja
on mahdollista ylittdd kun opetus on teemallis-
ta ja asioita kasitelladn monitahoisesti. Erilaiset
oppimisympadristot ja metodit tekevét oppimises-
ta innostavaa: kuvan tai esityksen avulla voidaan
muistaa, oman tekemisen ja keskustelun kautta
voidaan oivaltaa, kokemuksen tai osallistumisen
kautta voidaan innostua.

Tiloja, jotka voivat toimia kulttuurisina oppimis-
ymparistdind, ovat esimerkiksi museot, kirjas-
tot, teatterit ja erilaiset kulttuuritalot, omaa kou-
lua unohtamatta.

Taide oppimisymparisténa

Taiteen lajeja ovat esimerkiksi arkkitehtuuri ja
muotoilu, tanssi, teatteri, elokuva, musiikki, kuva-
ja mediataide seka sanataide ja kirjallisuus. Taide
voi toimia oppimisymparistona esimerkiksi nayt-
telyssa. Museot, galleriat ja taidekeskukset tarjo-
avat nayttelyitd, joihin voidaan jarjestad opastuk-
sia, galleriakierroksia ja tydpajoja. Myos kulttuu-
ritaloissa, kirjastoissa ja erilaisissa oppilaitoksis-
sa jarjestetddn nayttelyita, joita voi hyddyntaa eri
oppiaineiden tai aihekokonaisuuksien nakokul-
mista.

Taide voi tarjota paitsi erilaisen lahestymista-
van tiedollisiin osaamisalueisiin, myds omanlai-
sensa osaamisalueen ja erilaisia oppimismahdol-
lisuuksia. Taidetta voidaan tehda itse ja kehittya
taidoissa, mutta tarkeitd ovat myos taide-elamyk-
set ja -kokemukset seké niistd keskusteleminen
yhdessa. Taide voi harjoittaa aitoon toimijuuteen
kun odotukset, sdannét tai normit eivat ohjaa ajat-
telua tai tekemista ainakaan kokonaan.

Kulttuuriperinté oppimisymparisténa

Kulttuuriperintdéd on kaikkialla ympaérilldmme: esi-
neissd, jotka tallentavat muotoonsa historiaa ja ta-
rinoita, ymparistdssa, jossa nakyy mennyt aika ja
nykyhetki, puhutussa perinteessa, joka siirtyy su-
kupolvelta toiselle. Henkisen perinteen ja aineel-
lisen kulttuuriperinndn tunteminen muodostavat
pohjan ajattelulle, josta omat kokemukset voivat
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rakentua. lhminen rakentaa identiteettiaan niin
perinteiden, kulttuuriympéristdjen kuin taideko-
kemustenkin varaan.
Kulttuuriperintdkasvatuksen tarkea toimintata-
pa on tutkiva oppiminen. Tutkimustiedon keraa-
minen aidossa ympaéristdssa aitojen esineiden
avulla kehittdd kulttuuriperinnén lukutaitoa. Esi-
neet, rakennukset ja kulttuuriymparistot ovat vies-
ti aikansa ja ymparistdnsa arvoista ja niita peilaa-

vista tavoista. Ne kertovat miten nykyisyyteen on
paadytty eri paikoissa omalla tavallaan. Suomen
kulttuuriperinndssa monikulttuurisuuden tutki-
miselle on hyvat mahdollisuudet. Kulttuurien tut-
kimisessa museo on luonteva oppimisymparis-
t6; tarkoitukseen sopii my6s verkkomuseo. Myos
koulun omissa juhlissa, tapahtumissa ja teema-
paivissa voidaan tutustua kulttuuriin ja valittaa
kulttuuriperintoa.

Kiinalaisen uudenvuoden kulkue. KUVA: Helsingin kulttuurikeskus
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Monikulttuurisuus oppimisympiristoni
JOHANNA MAULA, Caisan johtaja

Monikulttuurisen tyon tavoitteena on tutustuttaa kantasuomalaisia eri kulttuureihin ja samalla
auttaa maahan muuttaneita ja heidin jilkeldisiddn yllipitimiin omaa kulttuuriaan ja kieltddn.
Niin tarjotaan tilaisuuksia kaikille lapsille ja nuorille positiivisen identiteetin kasvaun.
Helsingissd titd tyotd tekee esimerkiksi kansainvilinen kulttuurikeskus Caisa. Suosittuja
tyoskentelytapoja ovat lapsille suunnatut kulttuurienviliset tyOpajat. Niissd tutustutaan
jonkin kulttuurin tai maan piirteisiin laulun, leikin, tanssin, satujen, kuvataiteiden tai teatterin
vilitykselld. Merkittivid tyOpajoissa on se, ettd ryhmadi ohjaa uussuomalainen kantasuomalaisen
rinnalla. Hin kertoo omasta maastaan sekd kulttuuritaustastaan ja opettaa maan
kulttuuriperintdd. Hin on my6s rohkaiseva roolimalli ihmisestd, joka on mukana suomalaisessa

yhteiskunnassa ja tuo ylpedsti esiin oman kulttuurinsa ainutlaatuisia piirteita.

Monikulttuurisuuteen ja oppimisymparistoihin liittyen opettajan on hyvd muistaa:
e Mitki ovat eri etniset ja uskonnolliset ryhmit lapsen ja nuoren lihiymparistossi ja
kotikaupungissa?
e Mitki ovat niiden ryhmien
— tirkedt paikat: kirkot, moskeijat, synagogat, temppelit, kulttuurikeskukset jne.
— tirkedt juhlapdivit ja miksi niitd vietetddn
— keskeiset uskomukset, tavat, kommunikointitavat ja pukeutumisen erityispiirteet
— kulttuurin, uskonnon tai etnisen taustan rajoitukset esimerkiksi ruokavalion suhteen.
e Eritaustaisille lapsille ja nuorille tulee tarjota kulttuurielimyksid, jotka avartavat heidin
maailmankuvaansa, luovat yhteisollisyytti ja turvallisen kasvuympariston.

Kulttuuriset paikat ja tilat oppimisymparisténa

Melkein miké tahansa paikka tai tila voi toimia op-  maan paremmin oppimisympéristdajatteluun, jo-
pimisymparistond — myds oma koulu ja sen l&hi-  hon kuuluu yhteistydhon ja oppimisprojekteihin
ymparistd. Opetushallituksen myéntamilld oppi-  perustuva tutkiva oppiminen.

misymparistdjen kehittdmishankkeisiin tarkoite- Luovuuteen kannustava Liikkeelle! on Opetus-
tuilla varoilla useat koulut ovat pystyneet kehit-  hallituksen rahoittama oppimisymparistjen ke-
tdméaan omaa koulua ja sen ldhiymparistda sopi-  hittdmishanke, jonka verkkopalvelu on avattu lu-
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kuvuoden 2010-2011 alussa. Verkkopalvelussa
on eri teemoihin ja oppiaineisiin liittyvid oppimis-
projekteja, joista saa kaytdnnon vinkkeja oppimis-
ympéristdjen laajentamiseen tavallisessa koulus-
sa kayttamalla arkiymparistdéd oppimisen lahto-
kohtana.

Media oppimisympaéristona

Lasten ja nuorten mediakulttuuria voidaan luon-
nehtia yhdeksi aikamme merkittdvimmaksi kult-
tuuriseksi tilaksi. Media kulttuurisena oppimis-
ympadristona kasittda erilaisia viestinnan keino-
ja: internet, televisio, radio, lehdet, elokuvat, pe-
lit ja kirjat. Median fyysinen muoto muuttuu koko
ajan; televisiota voi katsoa kannykan ruudulta ja
sanomalehtea voi lukea verkosta. Lasten ja nuor-
ten median kayttda leimaa monikanavaisuus. He
kayttavat medioita limittain ja yhtaaikaisesti. Kak-
sisuuntaiset mediat antavat nuorille mahdollisuu-
den saada aanensa kuuluviin mm. videoimalla ja
bloggaamalla.

Esimerkiksi Ylen Opettaja TV -palvelu, Media-
kasvatus Metka ry, Sanomalehtien liitto ja Satu ry
(mainoskoosteet opetuskayttdon) ovat opettajal-
le hyodyllisia yhteyksia opetuksen tueksi ja op-
pimateriaalien hankkimiseen. Kaupunginkirjasto
voi myds opastaa opettajia median oppimisym-
paristdssa lilkkkumisessa. Varsinkin internetin toi-
minta ja sisallot seka kirjallisuus ovat kirjastoam-
mattilaisten vahvoja osaamisalueita.

Kirjasto oppimisymparisténi

Helsingin kaupunginkirjastolla on 150-vuotinen
historia. Kirjasto on erityisesti sanataiteen talo,
jonka aineistoissa ja toiminnassa kaunokirjalli-
suus on keskeisessa asemassa. Kokoelmia kehi-
tetdan myods eldmysaineiston nakdkulmasta: tar-
jolla on modernia kaunokirjallisuutta, runoutta,
naytelmia, aanikirjoja ja elokuvia. Kirjasto tarjo-
aa perinteisten fyysisten kirjastoaineistojen lisak-
si erilaisia av-tallenteita, kuvaa, musiikkia, multi-
mediaa ja sahkoisid verkkoaineistoja.

Kaiken tiedon, taidon ja tieteen saralla edis-
tymisen edellytys on lukutaito. Suomen ja poh-
joismaiden valtti on se, etta lukutaito on opetettu
koko kansalle. Kirjastossa pyritdédn omalta osal-
taan vastaamaan uuteen lukutaitohaasteeseen:
saada jokaiselle medialukutaito ja ndin turvata
edelleen yhteiset luovuuden valineet.

Kehittyvan kirjaston tavoitteena on tarjota kavi-
j6ille aineistojen ja muiden palvelujen lisdksi myds
virikkeellinen ja elamyksellinen tila. Sahkoisen
asioinnin ja tietoverkkojen aikakaudella yhteiset
avoimet julkiset tilat ovat entista tarkedmpia kau-
punkilaisten yksindisyyden ja syrjdytymisen eh-
kaisemisessa. Kirjasto toimii yhteistydkumppanei-
densa kanssa jarjestettavien tilaisuuksien, luku-
salonkien, nayttelyiden, julkistamis- ja esittelyti-
laisuuksien seka lasten ja nuorten tilaisuuksien
kulttuurisena nayttamona.

Kirjasto on vahvasti mukana myos uudenlais-
ten oppimisymparistdjen kehittdmisessa. Vuonna
2007 opetusviraston kanssa kaynnistetyssa KIR-
KOU kirjasto, koulu ja koulukirjasto -hankkees-
sa edistetdan koululaisten kirjallisuuteen perehty-
mistd ja tiedonhallintataitojen kehittamista. Hank-
keen visio on: " Tutkivaa ja oivaltavaa oppijaa yh-
teistydssé tukien”. KIRKOU on osa peruskoulujen
kulttuurikasvatusta.



ERI TAITEENALAT 0PPI_I_VIISYMPI'iRISTﬁINli
JA VINKKEJA NIIDEN KASITTELYYN

Seuraavassa omien taiteenalojensa asiantuntijat ja
ammattilaiset esittelevit erilaisia oppimisympiristoji

ja antavat vinkkejd niiden lihestymiseen ja kisittelyyn
oppilaiden kanssa. Esittelyssd ovat arkkitehtuuri, elokuva,
esineet, musiikki, sanataide ja kirjallisuus, sarjakuva,
kuvataide seki tanssi ja teatteri. Kiytinnon esimerkkejd eri
oppimisympiristdjen hyodyntimisesti 16ytyy osoitteesta
www.kultus.fi. Tdhin projektipankkiin opettajat voivat
lihettdd hyviksi havaitsemiaan kokemuksia jacttavaksi

ja kannustamaan muitakin oppimisympiristdjen
laajentamiskokeiluihin. Esimerkkeji tarjoavat myos
taidetoimijat, jotka ovat jo tehneet onnistunutta
kouluyhteisty6ti.
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Arkkitehtuuri

JAANA RASANEN, arkkitehti SAFA

Lasten ja nuorten arkkitehtuurikasvatuksen ldanintaiteilija, Uudenmaan taidetoimikunta

ARKKITEHTUURI OPPIMISYMPARISTONA
JA VINKKEJA RAKENNUKSEN KATSOMISEEN

Lapset ja aikuiset, koululaiset ja opettajat, suun-
nittelun ammattilaiset ja ympdriston kayttajat kat-
sovat kaikki maailmaa omasta nakokulmastaan.
Yksi aistii vahvasti kokonaisuuksia, toisen huo-
mio kiinnittyy yksityiskohtiin. Kolmas herkistyy
ajan kerrostumien kauneudelle, neljas etsii sil-
millaan jotakin, joka vie kohti tulevaisuutta. Paitsi
aikaisemmat tiedot ja kokemukset, myos vallitse-
va vireys- ja tunnetila vaikuttavat siihen, mita ku-
kin lopulta ndkee, kokee ja ymmartaa. Rakennuk-
siin voi tutustua esimerkiksi mielikuvia vertaile-
malla tai arkkitehdin piirustuksia tutkimalla. Niita
ei voi kuitenkaan taysin ymmartaa ilman valiton-
ta kohtaamista ja moniaistillista vuorovaikutusta.

Mielikuvat

Jotkut rakennukset ovat maailmankuuluja. Mel-
kein kaikki tietdvat, miltd nayttéavat Gizan pyrami-
dit, Eiffel-torni tai Taj Mahal. My6s arkisemmat ra-
kennukset eldvat mielikuvissa. Talot, joiden kayt-
totarkoitus hahmottuu heti ensisilmayksella, jaa-
vat helposti mieleen. Mielikuvat tuulimyllyista
pyorivine lapoineen, kirkoista korkeine kellota-
puleineen tai tehtaista tupruttavine piippuineen
ovat luultavasti kaikilla melko samanlaisia. Enta
jos kyseessa onkin asuintalo, taidemuseo, koulu
tai kauppakeskus? Joskus rakennukset tuntuvat
ystavallisilta, iloisilta, pelottavilta, synkilta, apeilta
ja salaperaisilta — persoonallisilta ihan niin kuin
ihmiset. Mista niiden luonne mahtaa syntya?

Piirustukset

Arkkitehti esittéa suunnitelmansa piirustuksina
ja pienoismalleina. Asemapiirros sijoittaa raken-
nuksen pihajarjestelyineen tontille osaksi olemas-
sa olevaa ymparistda. Pohja- ja leikkauspiirustuk-
set kertovat rakennuksen sisétiloista seka niiden
liittymisesta toisiinsa ja ulkotiloihin. Julkisivupii-
rustuksista nakee milta talo nayttaa ulospain eri
ilmansuuntiin. Lisaksi arkkitehdit piirtavat havain-
nekuvia seka sisalta ettd ulkoa. Nykyisilla piirus-
tusohjelmilla paasee liikkumaan virtuaalisesti vie-
l& rakentamattomassa ymparistdssa.

Lahestyminen

Umpikortteleiden kaupungissa rakennusta ei valt-
tdmattd nde ennen kuin on aivan sen kohdalla.
Jos mahdollista, kannattaa ldhestymisreitti vali-
ta niin, ettd katselun voi aloittaa jo kaukaa. On
mielenkiintoista seurata, kuinka pitkan kadun
paatteena oleva pieni hahmo kasvaa ja tarken-
tuu yksityiskohtaiseksi rakennukseksi. Katselu-
kulmaa vaihtelemalla muotoutuu véahitellen kasi-
tys kolmiulotteisesta rakennuksesta ja siité, kuin-
ka se nivoutuu ympaérdivaan kaupunkirakentee-
seen. Matkan varrella voi pysahtya ja rajailla naky-



mia rauhassa. Milloin yksityiskohdat alkavat hah-
mottua? Sulautuuko rakennus ymparistdonsa vai
nouseeko se siita esiin?

Sisdankaynti

Padovi on yleensd nakyvampi kuin muut ovet.
Symmetrisesti sijoitetut "valon kantajat” vartioi-
vat kulkua Helsingin rautatieasemalle, julkisivus-
ta pitkalle kurkottava katos kaappaa nykytaiteen
museoon ja valtava portaikko valmistaa kohtaa-
maan eduskunnan. Omakotitalossa ovi saattaa
kuitenkin olla piilossa kulkijoiden katseilta. Silloin
sisdankaynti alkaakin jo portilta, josta esimerkik-
si puutarhan lapi kiemurteleva polku johdattelee
katoksen suojaamalle ovelle. My6s lahitiden kort-
teleissa yhteinen sisaantulopiha on usein saapu-
misen kohokohta. Paasisaankaynti on siis enem-
man kuin ovi. Se on tarkea osa rakennuksen ark-
kitehtonista ilmettd, persoonallisuutta. Se on siir-
tymavyohyke, joka suuntaa ajatukset siihen, mika
sisalla odottaa.

Tilan havainnointi

Tilan havainnoinnissa nakoaisti tarvitsee tuekseen
liikkeen. Askel askeleelta muuntuvat nakymat ja
tietous omasta sijainnista synnyttavat kokemuk-
sen kolmiulotteisesta tilasta. Vahitellen myos yk-
sittdiset tilat — korkeat ja matalat, valoisat ja ha-
marat, avoimet ja suljetut — nivoutuvat elamyksel-
lisiksi tilasarjoiksi. Millaisia ovat tilan rajat: seinat,
katot ja lattiat? Miten valo, varjo ja vari vaikuttavat
tilan tunnelmaan? Nakaaisti valittdd vastauksen
moniin kysymyksiin, mutta ei kerro viela kaikkea.
Tuntoaisti kertoo pintojen ominaisuuksista; sen
avulla voi selvittaa ovatko pinnat sileita vai kar-
heita, kylmia vai lampimia, viihtymaan kutsuvia
vai luotaantydntavia. Hajuaisti tuo esiin muistoja,
mutta viestittdd myos tassa ja nyt. Voiko raken-

nusmateriaalin tai tilan kayttotarkoituksen tunnis-
taa haistelemalla? Sulkemalla silmat voi keskittya
kuuntelemaan. Mita adnet kertovat ymparoivan ti-
lan muodosta, koosta, materiaaleista tai kaytosta?

Julkisivujen tarkastelu

Ennen kuin poistuu rakennuksen lahipiirista, kan-
nattaa vield kiertad sen ympari tai ainakin kurkis-
taa taka- tai sisapihalle. Paajulkisivu on sommi-
teltu edustamaan. Asuintalon takapihalta tunnis-
taa perheen. Kivikaupungin sisapihoilla ovet ja ik-
kunat ovat sielld missa niita tarvitaan ja ajan ker-
rostumat helposti havaittavissa. Julkisivujen som-
mittelu ei ole samanlaista kuin esimerkiksi julis-
teen sommittelu; reunaehtoja on enemman. Eri-
laisiin huonetiloihin tarvitaan erilaisia ikkunoita ja
ovia. My6s ilmansuunnat seka vuoden- ja vuoro-
kaudenajat vaikuttavat. Julkisivut jaotteluineen,
aukkoineen, materiaaleineen ja yksityiskohtineen
kertovat myds omasta ajastaan. Kun suunnittelu
on hyvaa, talo tuntuu kommunikoivan katsojan,
kokijan ja kayttdjansa kanssa.

Parhaimmillaan rakennus toteuttaa paikan
henkea ja liittyy ymparistdonsa niin, ettd on vai-
kea kuvitella sen olevan toisenlainen. Arkkiteh-
tuuria voi tutkia kaikilla aisteilla yksittaisiin osate-
kijoihin keskittyen. Yhta tarkeaa on kuitenkin an-
taa aikaa kokonaisvaltaisen kokemuksen syntymi-
selle, silla arkkitehtuuri on enemman kuin osien-
sa summa.
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Elokuva

KIRSI RAITARANTA, elokuvasihteeri, Kansallinen audiovisuaalinen arkisto

JOHANNA GRONQVIST, toimittaja, YLE

ELOKUVA OPPIMISYMPARISTONA

Elokuvan katsotaan syntyneen 1895 kun Lumie-
ren veljekset pitivat ensimmaisen elokuvanaytok-
sensa Pariisissa joukolle ihmisia, jotka lumoutu-
neina katsoivat filmilta asemalle saapuvaa junaa,
tyopaivan jalkeen tehtaasta kotiin l&htevia tyolai-
sid tai tuulessa havisevia lehtia. Nykyaan elam-
me maailmassa, jossa "elavat kuvat” vyoryvat ylit-
semme lahes lakkaamatta. Kuitenkin kuvat yha
edelleen herattavat meissa kiinnostusta.

Koska tdna paivana vastaanotamme informaa-
tiota yna enemman kuvien kautta, on medialuku-
taitokin tarkeampaa. Nykyisin myos yha harvem-
min lumoudumme ndkemastdmme — sen sijaan
kaytamme kuvia maarittdmaan itsedamme. Nuo-
ret luovat identiteettiddn enenevassa maarin elo-
kuvan ja television kautta. Siksi elokuva- ja me-
diakasvatus ovat tarkea osa kouluopetusta. Elo-
kuva voi olla my6s virikkeellinen oppimisympa-
risto, jota voi kayttaa hyvéksi niin kielten kuin his-
torian tai kuvataiteenkin opetuksessa. Aidinkielen
opetuksessa se antaa monipuolisen valineen ta-
rinan maailman avaamiseen ja kerrontatekniikoi-
den tutkimiseen.

Elokuvan kasittelyn ei tarvitse aina olla kovin
monimutkaista. Yksinkertaisia harjoitteita ovat
mm. juonireferaattien laatiminen tai oman eloku-
va-arvostelun tekeminen. Elokuvan keskeisista
teemoista on usein helppo myds keskustella, sil-
|a tavallisesti aiheesta nousee jokaiselle kysymyk-
sid. Nuorimpien katsojien kanssa elokuvaa voi ka-
sitelld vaikkapa maalaamalla elokuvan henkiltita.
Elokuvan tunnelmia voi késitelld miettimalla mu-

siikin osuutta kerronnassa, ja tehda omia pienia
kokeilujakin aiheesta.

Elokuva, niin kuin kaikki taide, kertoo ihmisena
olemisesta. Kyky sanallistaa oma kokemus on tar-
ked opeteltaessa tuntemaan itseansa. Se on sa-
malla yksi taidekasvatuksen kulmakivista. Eloku-
va herattda aina tunteita ja ajatuksia. Elokuvako-
kemuksen kautta lapset ja nuoret voivat oppia an-
tamaan sanallisen muodon — suullisesti tai kirjal-
lisesti — niille tunteille, joita katselukokemus heis-
sa herattaa.

Elokuvakasvatusta tekevat padkaupunkiseu-
dulla useat eri toimijat, mm. Kansallinen audiovi-
suaalinen arkisto. Helsingin kulttuuritoimi jarjes-
tad koululaisnaytoksia, joihin kuuluu katsomis-
kokemusta tukevaa oppimismateriaalia, luento-
ja, alustuksia tai tyopajoja. Ty6pajoissa kasitel-
ldan elokuvan teemoja tai tutustutaan elokuvan
tekemiseen. Oppimateriaalien avulla naitd samo-
ja asioita voidaan toteuttaa tai jatkaa myos luo-
kassa opettajan johdolla. Elokuvien oppimateriaa-
leja ja tydpajoja tuottavat mm. Koulukino ja Me-
diakasvatuskeskus Metka ry. Koulukino-elokuvia
koulut voivat halutessaan tilata myds elokuvate-
attereihin.

Opettajan on hyva muistaa, etta elokuvien julki-
seen esittdmiseen koulussa liittyy lainsaadantoa:
tekijanoikeudet on selvitettava ennen elokuvien
esitystd. (ks. Opettajan tydkirjan linkkilista s. 20)



JOHANNA GRONQVIST, toimittaja, YLE (kdantéanyt Leila Heimonen)

MITEN KATSON ELOKUVAA?

Jos opettaja haluaa kayttaa elokuvaa opetukses-
sa, on suurin haaste 16ytaa oikeita elokuvia oike-
alle ikdryhmalle. Elokuvien valitsemisessa ainoa
raja on opettajan tai oppilaiden mielikuvitus, poik-
keuksena tietenkin ikdrajat. Toimiakseen opetuk-
sen vélineend elokuvan ei tarvitse suoranaisesti
kasitella opetettavaa ainetta.

Elokuvan valitseminen

Elokuvan vaikutuksia voi joskus olla vaikea en-
nakoida; purkukeskustelu saattaakin saada aivan
toisen suunnan kuin alun perin oli ajateltu. Silloin
kannattaa pohtia halutaanko keskustella jostakin
tietysta aiheesta vai ylipadnsa synnyttaa keskuste-
lua. Oppilaat voi evastaa kasiteltavaan aiheeseen
etukateen jos halutaan pysya tietyssa aiheessa.
Joskus on kuitenkin hedelmallisempaa antaa op-
pilaiden itsensa kuljettaa keskustelua.

Elokuvan ei tarvitse valittaa kulttuuriperintoa tai
korkeakulttuuria. Joskus on parempi aloittaa elo-
kuvilla, joista oppilaat itse ovat kiinnostuneita tai
joista heilld on kokemusta. Ei ole jarkevaa pakot-
taa oppilaita katsomaan liian vaikeita elokuvia. Al&
tee jakoa populaarikulttuuriin ja korkeakulttuuriin,
silla molemmissa on mielenkiintoisia nakdkohtia.
Ei myoskaan pida aliarvioida mykkafilmeja, silla
esimerkiksi Chaplinin elokuvissa on jotakin aja-
tonta, joka puhuttelee yli sukupolvien.

Elokuvien kayttdminen opetuksessa voi tuntua
vaikealta jos opettaja itse ei ole saanut elokuva-
opetusta. Hyvaksy silloin, etta oppilaat ehka tie-
tavat elokuvasta tai tietyistéa genreistd enemman
kuin sind. Anna oppilaiden puhua ja opettaa toi-
Siaan — ja sinua.

Keskustelu ja elokuvan kasittely

Elokuva voi toimia lahtokohtana léahes kaikissa op-
piaineissa. Erityisen hyvin se toimii eettisten tai
moraalisten kysymysten kasittelemisessa. Se voi
my6s havainnollistaa kielen merkitysta tai kom-
munikointitavan puutetta. Elokuvan ote historial-
lisiin tapahtumiin voi olla dokumentaarinen tai fik-
tiivinen, ja ndiden ero on aina kiintoisa keskuste-
lunaihe. Loytyyko populaarielokuvasta jalkia van-
hoista myyteista tai tarinoista? Miksi jokin eloku-
va nayttaa tietynlaiselta? Kuka on kertoja eloku-
vassa ja miksi? Mita ajatuksia tai tunteita eloku-
va herattaa?

Elokuva on my6s kiitollinen véline kun keskus-
tellaan "vaikeista” aiheista kuten kiusaamises-
ta, seksista tai rasismista. Oppilas voi identifioi-
tua elokuvan hahmoihin, ja on helpompi tytstaa
asioita elokuvan kautta kuin puhua omista koke-
muksistaan. Elokuvan ymmartdminen ja tulkinta
syntyy oikeastaan vasta kun ajatukset muotoillaan
ja jaetaan muiden kanssa. Tassa opettajan roolil-
la on suuri merkitys.

Elokuvaopetuksen ei tarvitse rajoittua ainoas-
taan katsomiseen. Ehkéa tehokkain tapa oppia mi-
ten elokuva toimii, on tehda elokuvaa itse, vaikka
sitten kannykkakameralla. ltse tehdessa voi olla
helpompi ymmartaa, etté elokuvassa on aina ky-
symys tulkinnasta: joku on laittanut kuvia yhteen
saadakseen aikaan jonkin efektin, ja me katsojat
reagoimme naihin kuviin eri tavoin.

Varaa aikaa

Elokuva opetuksessa vaatii aikaa. Optimaalista
olisi katsoa elokuva kokonaan ja keskustella heti
elokuvan jalkeen. On varattava aikaa myos val-
mistautumiseen; jotkut elokuvat tarvitsevat alus-
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tuksen, esimerkiksi historiallisia tapahtumia ka-
sittelevat filmit.

Elokuvan valitsemisessa arvosteluista tai artik-
keleista voi olla apua. Lisdksi on olemassa nettisi-
vustoja, joilta voi saada vinkkeja elokuvista, konk-
reettisia ndkdkulmia keskustelun lahtdkohdaksi,
kysymyksenasetteluja ja niin edelleen (ks. Opetta-
Jan tyokirjan linkkilista, s. 20).

Esineet

HARRI KALHA, FT, visuaalisen kulttuurin tutkifa, taidehistorian dosentti, Helsingin yliopisto

ESINE OPPIMISYMPARISTONA

Esineilld on oma taidehistoriansa ja omat histori-
alliset tyylikategoriansa, joihin niité voi mielessaan
sijoitella. Muotoiluhistoriassa korostetaan usein
muodollisia arvoja kuten kayttdarvoa ja kaytannol-
lista tekniikkaa, mutta esineisiin liittyy paljon mui-
takin arvoja: subjektiivisia kauneusarvoja ja kayt-
tokokemuksia, historiallisia aatteita ja ideologioita.
Kun suomalainen muotoilu nousi maailmanmai-
neeseen toisen maailmansodan jalkeen, kyse oli
aikakaudesta, jolle koti oli pyha yhteiskunnan pe-
ruspilari ja esineet henkisen ja materiaalisen kas-
vun symboleja. Esineet rakensivat omalta osal-
taan sodan lamaannuttamaa kansallista itsetun-
toa. Taidehistoriallisesti arvostetuimmat suomalai-
set esineet ajoittuvat 1900-luvun puolivalin mo-
dernismiin; néilla design-esineilla on myos poik-
keuksellisen korkea kansainvélinen status.
1900-luvulla koristeellisuus oli suomalaisessa
muotoilussa pitkddn pannassa. Moderni ajattelu

tuomitsi koristeet ylimaaraisena liséna, jolla lahin-
na viekoiteltiin ihmisia ostamaan heikkolaatuisia
tuotteita. Koristeellisuutta ei kuitenkaan enda pi-
deta syntind. Koristelu voi olla orgaanista, jolloin
se perustuu esineen muotoiluun tai materiaalitek-
nisiin oivalluksiin; toisaalta se voi olla lisattya pin-
takoristelua, jolloin sen suhde esinemuotoon on
viitteellisempi. Toisinaan myos tekninen rajoite tai
virhe voi jalostua esteettiseksi tekijaksi. Silloin kun
koristelu tuntuu olevan ristiriidassa esineen pel-
kistetyn muodon tai kayttéfunktion kanssa — jos
esimerkiksi yksinkertaisen kahvikupin peittaa re-
heva kukkakuviointi — juuri tuossa ristiriidassa voi
olla jotain hyvin puhuttelevaa. Koska esteettiset
arvot kytkeytyvat niin usein valmistustekniikkaan,
on olennaista kysya, miten esine on valmistettu.
Nykyisin yha useampi viehattyy vanhoista esi-
neista, joiden kayttd tuntuu ekologisemmalta kuin
jatkuva uudistusten tavoittelu. Varsinkin perityt



esineet koskettavat, silla niiden kautta koetaan
sukulaisyhteytta ja jatkuvuuden tunnetta. Kirppu-
toriloytdjen kautta voi saada kosketuksen men-
neeseen maailmaan, jolloin yhteys on itsendisem-
pi. Siksi nuoret viihtyvat niin hyvin kirpputoreilla:
he luovat omaa kulttuuriymparistéaan. Toki asi-
aan vaikuttavat my6s edulliset hinnat, kierratys-
ideologia ja se, ettei nuori ihminen ole itse elanyt
ja kokenut vanhaa tyylisuuntausta. On toisaalta
hyva muistaa, ettd upouusien esineiden suosimi-
seen liittyy niin kansantaloudellista kuin kulttuu-
ristakin arvoa. Paikallinen muotoilu ja kasity® kuo-
levat jos niille ei I6ydy ostavaa yleis6a. Kodin esi-
neet voi hankkia myos sellaisilta kasityolaisilta tai
yrityksilta, jotka ottavat ekologiset haasteet osak-
si muotoilun sisaltoa.

Kaden kosketukseen liittyy teollisessa maail-
massamme paljon symbolista latausta. On inhi-
millistéd kaivata esineisiin yksilollista kosketusta.
Siksi tee "maistuu paremmalta” kun sen nauttii
Kupista, josta tuntee, ettd se on kdsin muotoiltu.
Tai kupista, jonka korvaa tunnustelivat jo mummo
ja vaari — jos eivat omat, niin jonkun toisen. Kéden
kosketuksella on joskus sijansa myds teollisessa
muotoilussa. Suomalainen muotoilu on maailmal-
la edelleen tunnettua siita, etta siind kunnioite-
taan kasityotekniikoita.

Miten katson esineiti?

Otsikon kysymyksen muoto, yksikén ensimmai-
sessd persoonassa, kertoo jo paljon: jokainen
katsoo omalla tavallaan eika subjektiivisten esi-
nesuhteiden kirjoa tulisi puristaa yhteen muottiin.

Tama periaate patee kaikkiin kulttuurituotteisiin,
mutta esineisiin aivan erityisesti, silla ne ovat koto-
naan intiimissa sfaarissa, yksityisten kokemusten
ja muistojen maailmassa. On turha saivarrella sii-
ta, mika on esine. Taulu, kannykka ja ilmapuntari
ovat kaikki esineita, mutta tdssa tarkoitetaan 1ahin-
na kodin tuttuja kayttod- ja koriste-esineita.

Kysymykseen valittu verbi "katsoa” viittaa myds
kiintoisaan tekijaan: nakoaistin keskeisyyteen kult-
tuurissamme. Esineitdhan ei vain katsota, niita
my6s kosketellaan ja tunnustellaan. Kodin ja keit-
tién, ruoan ja nautintoaineiden kautta mukana ko-
kemuksessa ovat myos haju- ja makuaisti, ja jos
ihan tarkkoja ollaan, esineita voi myds kuulostella:
ainakin posliinikupin tunnistaa heledsta soinnista.

Esine on siis arvoilla kyllastetty pienoisuniversu-
mi, johon tutustumisen voi aloittaa kysymalla seu-
raavia kysymyksia:

e Kuka tai ketka ovat sen valmistaneet ja/tai
suunnitelleet?

e Milloin ja missa historiallisessa kontekstissa
Se on syntynyt?

e Mita esteettisia tai toiminnallisia ihanteita se
valittaa?

e Mistd materiaalista se on valmistettu?

e Mita tekniikoita sen valmistamiseen on kéay-
tetty?

e Mitd sen mittasuhteet ja pintakasittely kerto-
vat?

e Toimiiko se (ja jos ei, niin onko silla valia)?

Ja mika tarkeinta:
e Miksi juuri tuo esine puhuttelee / ei puhuttele
minua?
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MusiikKi
LEENA UNKARI-VIRTANEN, MuT
MUSIIKKI OPPIMISYMPARISTONA

Musiikin kuuntelemisessa kuuloaisti on vapaa al-
Kuperdisesta tehtdvastaan, ympériston vartioin-
nista. Vaikka taméantyyppinen kuunteleminen on
kuuloaistille eraanlaista suloista toimettomuutta,
liittyy siihen monenlaisia merkityksid. Musiikkia
on kaikkialla missa ihmisiakin. Vanhimmat l6yde-
tyt soittimet ovat jopa kymmenia tuhansia vuosia
vanhoja, mutta séilyneiden soitinten arvellaan ole-
van vain jaavuoren huippu.

Eri aikakausina on musiikin kuuntelemisel-
la ajateltu olevan erilaisia vaikutuksia. Musiikin
kuuntelemista on myos joskus pyritty saatele-
maan. Arvostetun henkilén ei ole sopinut kuun-
nella kaikenlaista tai kaiken kansan musiikkia.
Antiikin kreikkalaiset kuvasivat kirjoituksissaan
aanten suhteiden musiikissa olevan pienoiskoos-
sa samat kuin taivaankappaleiden suhteet tai-
vaankannella. Musiikki vaikutti heidéan mukaansa
paitsi maailmankaikkeuden lakeihin, myds ihmi-
siin. Hempea musiikki ei sopinut kaupunkivalti-
oiden puolustajille, eika juomalauluja sopinut ke-
nenkdan kuunnella, ettei altistuisi juoppoudelle.

Keskiajalla kirkko paatti mika on hyvaa musiik-
kia. Tanssi ja ylenpalttisen kaunis tai koukeroi-
nen musiikki houkuttelivat kirkon ndkemyksen
mukaan ihmismielen kiinnittymaan maallisiin asi-
oihin. Toreilla ja markkinapaikoilla raikui kuiten-
kin toisenlainen musiikki, joka soittimien ja saily-
neiden katkelmien perusteella saattoi olla hyvin-
kin rdvakkaa ja vilkasta. Kun hovikulttuuri kehit-
tyi, tarvittiin myds hovimusiikkia, jolla hienostu-
nut hovivaki erottui rahvaasta. Renessanssiruhti-
naat saattoivat kerailld hoviinsa saveltdjia ja muu-
sikoita siind missa jalokivia tai villielaimia. Aurin-

kokuningas Ludvig XIV:n hovissa tanssittiin orkes-
terin sdestyksella joka paiva, ja illanvietoissa esi-
tettiin musiikillisia arvoituksia. Kaupunkien por-
varisto halusi paastaa kaikki osallisiksi aateliston
musiikkiharrastuksesta. "Se, joka ei lainkaan har-
rasta musiikkia, ei ole ihminen. Se, joka kuunte-
lee musiikkia, on puoliksi ihminen. Vain se, joka
itse soittaa, on kokonaan ihminen,” kuvaili Goet-
he musiikin asemaa porvariston sivistysihanteen
tukipilarina. Suuriin kaupunkeihin rakennettiin
konserttisaleja, joihin kuka tahansa riittavan va-
rakas saattoi ostaa lipun.

Nykyisin musiikkia on kaikilla ja kaikkialla.
1900-luvulla on kayty monissa eri yhteyksissa
Kiistaa siitd, kenen musiikki on hyvaa ja kenen
huonoa tai suorastaan turmiollista. Valtioilla, eri-
laisilla ryhmittymilla, nuorison eri alakulttuureilla,
alymystolla ja jopa tuotteilla on oma tunnusomai-
nen musiikkinsa.



Miten kuuntelen musiikkia?

Seuraavien vihjeiden jarjestyksella ei ole valia. Ky-
symysten avulla voi kuunnellessaan, yksin tai yh-
dessa keskustellen, rakentaa kiintopisteita mu-
siikkiin.

Miten aanet syntyvat? Voiko naita aania kuulla
muuallakin kuin musiikissa? Ovatko danet voi-
makkaita vai hiljaisia? Minkalainen soitin voi
synnyttaa kuulemasi danet? Miten soitinta tai
soittimia kenties soitetaan? Onko &ani tai aa-
net vahvistettu sahkaoisesti vai onko kyseessa
akustinen musiikki? Onko aanilla tunnistetta-
va lahde vai onko kyseessa elektronimusiikki?

Kuinka paljon erilaisia 43nia tai soittimia kap-
paleessa kuulet? Onko musiikki monimutkais-
ta vai yksinkertaista, kerroksellista vai yksida-
nistd? Muodostuuko siita jonkinlainen hahmo
vai onko se sekavaa tai vaikeasti hahmottu-
vaa? Onko musiikki kirjoitettu nuoteille vai im-
provisoitu? Mista paattelet vastauksesi?

Minkalainen tunnelma musiikista valittyy?
Onko musiikki ollenkaan tunteisiin vetoavaa?
Onko se lainkaan musiikkia? Tekeek® mielesi
tanssia, keinua, rummuttaa, kavella? Synnyt-
tadko musiikki mielikuvia? Koetko musiikissa
vareja, valoja tai tuoksuja?

Mitd kappaleessa tapahtuu? Heraako sinulle
mielikuva tai tarina siitd, mista kappale voi-
si kertoa? Erottuuko siita eri osia? Miten alku,
keskikohta ja loppu eroavat toisistaan? Enta
miten eri osat liittyvat toisiinsa? Onko musiikin
etenemisessa yllattavia kohtia? Arvaatko etu-
kateen milloin kappale on loppumaisillaan?

Onko musiikissa sanoja? Mista sanat kertovat?
[Imentaakd musiikki sanojen sisaltda tai tun-
nelmaa? Voisiko sanat esittaa jollakin muulla-
kin melodialla? Voisiko musiikkiin liittyd myos
teatteria, tanssia tai lavastusta?

Kuka voisi kuunnella tallaista musiikkia? Mita
kuulija voisi kertoa jollekin toiselle tasta musii-
kista? Kuka ei missaan tapauksessa kuuntelisi
tatéd musiikkia ja miksi? Voit my6s piirtda kuu-
lijoita: miten he pukeutuvat, missa kokoontu-
vat, paljonko heita on.

Voisiko kappale liittya johonkin erityiseen ti-
lanteeseen tai tilaisuuteen? Mihin? Voisiko
musiikki soida jossakin toisessakin tilantees-
sa?

Onko musiikki sinusta vanhaa vai uutta, tuttua
vai outoa? Onko se maantieteellisesti kaukaa
vai laheltd? Mista paattelet niin?

Samanlaisuus ja erilaisuus: Tunnetko tai
osaatko nimetd samantapaisia kappaleita?
Milla tavoin musiikki etenee sekunti sekunnil-
ta? Mika kappaleessa on kenties ainutlaatuis-
ta? Toistuuko kappaleessa jotakin? Minkalais-
ten piirteiden varaan kappaleen sisdinen yh-
denmukaisuus rakentuu?

Mista tietda onko tama musiikki hyvaa vai huo-
noa? Kuka sen voi tietda tai paattéaa? Mika on
sinun mielipiteesi? Mitéd mieltd on vierustove-
risi? Miten voit perustella oman kantasi? Miten
joku voisi perustella vastakkaisen mielipiteen?
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Sanataide ja kirjallisuus

TUUTIKKI TOLONEN DE ARIAS, sanataideopettaja ja lastenkirjailija

OPPIMISYMPARISTONA SANATAIDE

Sanataide on sanojen ja tarinoiden taidetta. Se
on luovaa kirjoittamista ja kirjojen lukemista. Se
on myods aaneen kerrottuja juttuja, sanoilla im-
provisointia, kielellista leikittelya ja kaikenlaista ta-
rinointia. Sanataide asuu paitsi kaunokirjallisuu-
dessa, myos elokuvien, teatteriesitysten ja tieto-
konepelien kasikirjoituksissa, laulujen sanoissa,
kummitustarinoissa kellarin pimeydessa ja hyvin
kerrotussa jutussa koulun pihalla tai oppitunnilla.

Sanataiteellinen oppimisymparistd rakentuu
kielelle ja tarinoille. Siihen liittyy aina rohkaise-
va ja hyvaksyva ilmapiiri, sillé vain peloton ihmi-
nen huomaa olevansa taynna mielikuvia, ajatuk-
sia ja tarinoita.

Tarinoiden lumo, kertomisen ilo

Sanataiteellisessa oppimisymparistéssa tarinoita
sekd kuullaan etté kerrotaan itse. Tarinan lumol-
le ihminen on luonnostaan altis, ja kaunokirjalli-
suus on tdynnd mahdollisuuksia erilaisten teemo-
jen késittelyyn: kirjoista 10ytyy uskontoja, ihmisoi-
keuksia, historian tapahtumia ja aikakausia, eri
kulttuureja, maita ja niin edelleen. Hyvin kerrottu
tarina vie mukanaan ja jattaa vahvoja mielikuvia,
yksityiskohtaista tietoa, tunteita ja muistoja. Kir-
javinkkeja kannattaa kysella oppilailta itseltédan,
mutta myos Kirjastonhoitajilta, didinkielen ja kirjal-
lisuuden opettajilta tai sanataideopettajilta.
Tarinoiden tuottaminen on sanataideopetuksen
erikoisalaa. Tarinaa voi kertoa paitsi kirjoittamal-
la, myds puhumalla. Joskus on hyva ottaa avuk-
si piirtdminenkin. Tarinaa voi ja kannattaa houku-

tella ja ruokkia, mutta leikkimielisyys ja ilo on syy-
ta sailyttaa aina. lloa ei saa nujertaa pakottamalla,
kieltdmalla, arvostelemalla tai paattamalla etuka-
teen, miltd hyva lopputulos saa nayttda. Sanatai-
teellinen ilo on keksimisen ja rakentamisen iloa,
laheista sukua tyhjasta luomiselle. Pelkka ajatuk-
sen voima riittdéd maailman luomiseen — kunhan
ensin kuulee omat ajatuksensa ja uskaltaa heit-
taytya niiden varaan.

Miksi sanataidetta?

Miksi sanataidetta sitten kannattaisi ottaa osaksi
opetusta? Tietysti siksi, ettd se on hauskaa. Kos-
ka tarinat ja sanat ovat ihmisen luonnollinen tapa
hahmottaa maailmaa. Koska sanat ovat ainoa
tapa nimeta asioita ymparillamme — teimmepa
sen sitten tietoisesti tai tiedostamatta, sanoja sen
enempaa miettimatta. Elamme tarinoiden maail-
massa: kaikki on tarinaa, jota seuraamme ja jon-
ka kertomiseen osallistumme. Tarinan kautta ih-
minen ymmartaa asian paremmin kuin ilman ta-
rinaa. Ja tarinan ihminen muistaa.



SALLA SIMUKKA, nuortenkirjailija, suomentaja ja kriitikko, Helsingin Sanomat

MITEN LUEN KIRJAA?

Jokainen kaunokirjallinen teos on omanlaisen-
sa. Yleispatevia, jokaista yksittaista kirjaa koske-
via lukuohjeita ei voi antaa. Jotkut teokset muut-
tuvat nautittavimmiksi kun niita analysoi ja poh-
tii lukiessaan, toisista saa eniten irti heittdytymal-
|& tekstin vietdvaksi. Seuraavia asioita voi eri kir-
jojen kohdalla miettia oman makunsa mukaan.

Teoksen tausta

Ennen kirjaan tarttumista on hyva ottaa siita va-
han selvaa. Tama péatee varsinkin klassikko-sta-
tuksen omaaviin kirjoihin. Mitd vanhempi kirja on
kyseessd, sité vaikeampaa voi olla sitd ymmartaa,
jos ei tunne historiallista ajankohtaa jolloin se on
Kirjoitettu. Klassikoiden merkittava asema liittyy
monesti jonkinlaiseen yhteiskunnan tai aikakau-
den murroskohtaan, muutokseen tai uudistumi-
seen. Lukemista ja ymmartamista saattavat myos
helpottaa tiedot kirjan tekijasta ja timan elaman-
vaiheista.

Genre, odotukset ja kohderyhmé

Ennen lukemista on hyva selvittaa mita kirjallisuu-
denlajia tai genrea teos edustaa. Mitka ovat kysei-
sen genren tyypilliset piirteet? Lukiessa on usein
kiinnostavaa tarkkailla pyrkiikd kirjoittaja rikko-
maan genren rajoja tai uudistamaan sitd. Onko
kirjalla jokin tietty kohderyhma? Omia odotuksi-
aan kannattaa myds pohtia ennen lukukokemus-
ta ja sen aikana.

Alku

Teoksen alku virittdd odotukset muusta sisallosta,
ja siksi ensimmaisiin lauseisiin ja sivuihin kannat-
taa kiinnittaa erityisesti huomiota. Millainen tun-

nelma kirjan alusta muodostuu? Millaisia ajatuk-
sia se herattaa? Onko alku jollain tavalla kummal-
linen tai hairitseva?

Kertoja, rakenne, henkilét

Lukukokemuksen edistyessa voi tarkkailla kerto-
jaa, rakennetta ja henkildhahmoja. Onko kertoja
kaikkitietava, minakertoja, luotettava, epéaluotet-
tava, jaaritteleva, monisanainen, humoristinen...?
Monet Kirjat hengittdvat juuri kertojansa kautta.
Kirjan rakenne voi olla suoraviivainen, kronologi-
nen ja aukoton tai hyvinkin hajanainen. Kirjaa lu-
kiessa voi miettia miksi kertoja ja rakenne ovat
juuri sellaisia kuin ne ovat. Milla lailla ne liittyvat
kirjan teemaan? Henkildhahmot ovat usein kirjan
kantava voima. Miké tekee henkiléhahmosta kiin-
nostavan, arsyttavan, tylsan tai ihastuttavan?

Viittaukset muihin teoksiin ja muuhun kulttuuriin

Monissa kirjoissa on viittauksia muihin teoksiin tai
ymparoivaan kulttuuriin. Joskus teos voi olla jopa
suora vastaus tai kannanotto johonkin jo olemas-
sa olevaan taideteokseen. Viittausten ldytaminen
ja niista keskusteleminen tuo parhaimmillaan uu-
sia tasoja lukukokemukseen.

Hyva tai huono? Miksi?

Jossain kirjan lukemisen vaiheessa alkaa yleensa
hahmottua ndkemys siitd onko kirja hyva vai huo-
no. Kannattaa pysahtya miettimaan, mitka seikat
vaikuttavat omaan nakemykseen. Onko joutunut
pettymaan ennakko-odotuksissaan vai ehka ko-
kenut positiivisen yllatyksen? Millainen merkitys
kirjan kielella on?
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Jilkitunnelmat

Kirjan lukemisen jalkeen lukukokemusta voi
pohtia yksin tai muiden kirjan lukeneiden kans-
sa. Onko kirja jattanyt mitaan jalkia? Muiden kir-

Sarjakuva

HARRI ROMPOTTI, kriitikko, Helsingin Sanomat

SARJAKUVA OPPIMISYMPARISTONA

Sarjakuvaa voi hyvin tehda ilman tekstia, mutta
ei ilman kuvia. Jakamalla sarjakuvia osasiinsa voi
pohtia mika oikeastaan on tarina. Mutta voiko yh-
dessa kuvassa kertoa tarinan? Yleensa sarjakuvat
— varsinkin manga — ovat ikdan kuin kuvakirjoi-
tusta. Se ei ole sarjakuvan heikkous vaan voima.
Tekstin tarkein tehtava sarjakuvassa on ilmaista
puhetta.

Sarjakuviin on kehittynyt omaa merkkikielta:
puhekuplat ilmaisemaan vuorosanoja, vauhtivii-
voja korostamaan nopeutta ja muita keinoja, jot-
ka ymmarretaan melkein kaikkialla. Piirrosten pel-
kistamisella pyritddn tehostamaan kerrontaa. Piir-
rokset voivat lahestya merkkeja ja olla silti suoras-
taan ladattuja vivahteikkailla merkityksilla. Kuvien
lukeminen vaatii yleensad vahemman tietoista tul-
kintaa kuin tekstin, ainakin jos tekija on taitava.

Sarjakuvien henkilohahmot voivat olla karrikoi-
tuja, tyyliteltyja. Realismiin pyritaan harvoin. Te-
kija voi kertoa hahmoista paljon piirrostyylilldan:
ovatko ne tarkoitettu hauskoiksi vai vakaviksi,
tyhmiksi vai viisaiksi? Inmiset ovat oppineet luke-
maan piirrosten vakiintuneita merkityksia taitavas-
ti. Esimerkiksi kasvot saattavat koostua vain muu-
tamasta viivasta, mutta silti niilla voi olla hienova-
raisia ilmeité. Adriesimerkki kuvallisesta pikakirjoi-

joittamien kirja-arvosteluiden lukeminen saattaa
vahvistaa omia nakemyksia tai avata kirjasta aivan
uusia puolia. Jotkut pitavat myos lukupaivékirjaa
ja kirjaavat ajatuksiaan teoksista ylos.

tuksesta ovat tekstiviestien hymiét. Ihminen tun-
nistaa niista kasvot ja tunnetilan. Piirroksia nekin
ovat, vaikka ne on kirjoitettu valimerkeilld. Hymi-
6illa voisi jo melkein tehda mikrosarjakuvan.

Sarjakuvan avulla voi kehittda vieraan kielen
taitoa, silla jo peruskielitaidolla voi lukea sarja-
kuvaa melko sujuvasti. Kuva kertoo usein vie-
raan sanan merkityksen, ja sanavarasto kasvaa-
kin melkein huomaamatta kun merkitykset sel-
vidvat luonnollisesti ymparistén avulla. Sarjakuvi-
en puhekielesta voi omaksua myos vieraalle kie-
lelle luontaisia ilmaisutapoja.

Omilla vélineillaan sarjakuva voi kasitelld mita
tahansa. Sarjakuvilla on kerrottu tositarinoita niin
uutisista ja historiasta kuin tekijan omasta arki-
sesta eldmastakin. Toisaalta sarjakuvat voivat yhta
helposti sukeltaa avaruuden ja mielikuvituksen
ulottuvuuksiin, kun "erikoistehosteet” eivat mak-
sa mitaan. Nykyaan sarjakuvasta loytyvat kaikki
aihepiirit ja lajityypit, siind missa elokuvasta ja kir-
jallisuudestakin.



ANTTI HINTSA, sarjakuvaopettaja, opetussuunnittelija, Sarjakuvakeskus

MITEN LUKEA SARJAKUVAA

Pelkistettyd ja valikoitua

Sarjakuvakerronnassa pelkistaminen ja valin-
ta nayttelevat suurta osaa. Sarjakuvan kerronta
rakentuu kuville, jotka on rinnastettu sarjaksi si-
ten, ettd ne muodostavat katsojan mieleen kerto-
muksen. Lukiessamme sarjakuvaa luemme jouk-
koa valittuja kuvia, jotka valittavat kuvan koko ta-
rinasta. Kaikkea kertomuksessa tapahtuvaa ei voi
nayttaa. Tasta syysta kaikki tarinan kannalta epa-
olennainen tulee tiivistaad pois. Sarjakuva on siis
jo kokonaisuudessaan pelkistetty jostain laajem-
masta tarinasta, ja siten sarjakuvataiteilijan valin-
tojen tulos.

Mita tapahtuu ruutujen vélilla?

Sarjakuvan kerronnan rakentuminen rinnastetuil-
le kuville tekee lukijasta aktiivisen. Jos rinnastam-
me kuvat kirveesta, siasta ja jouluptydasta, muo-
dostamme katsojan paahan tarinan kinkuksi paa-
tyvén sian kohtalosta. Sarjakuvaa luettaessa suu-
rin osa tapahtumista sijoittuu ruutujen vélille, eli
lukijan mielikuvitukseen. Tatd samaa ideaa hyo-
dyntdd myos elokuvataide, jossa tarina rakentuu
samalla tavoin leikkauksien kautta, ja katsoja tay-
dentaa kertomuksen paassaan. Lukija alkaa au-
tomaattisesti etsia kuvien vélille logiikkaa ja mer-
kityksid. Tama tekee sarjakuvasta osallistavan tai-
demuodon.

Kiinnitd huomio toimintaan — se kertoo kaiken

Sarjakuvan sisallét ovat vahvasti sidottuna toimin-
taan. Tassa mielessa sarjakuva muistuttaa unta.
Samalla tavoin kuin unessa, sarjakuvassa sisal-
|6t valittyvat usein kuvarinnastusten ja henkilo-

hahmojen toiminnan kautta. Esimerkiksi surulli-
nen henkil ei valttamattd kerro olevansa surul-
linen suoraan dialogissa, vaan tunnetilaa viesti-
taan melankolisten maisemien avulla ja vaikka-
pa paahenkildbn maanisella tarpeella ahmia jaa-
teléa. Sarjakuvan kerrontaa voisi verrata jaavuo-
reen. Kuvat ovat kuin jdavuoren huippu, eli asia
jonka me ndemme. Kuitenkin pinnan alla on suu-
rin osa vuorta - ja silla on merkitysta. Tama na-
kymaton osuus vaikuttaa henkildhahmojen mo-
tiiveihin, tapahtumien kulkuun, tarinan lopputu-
lokseen jne. Jaavuoren huippu, eli valitut kuvat,
viestivat koko ajan my6s pinnan alla olevaa osuut-
ta. Tdma nakymatdén osa koostuu mm. henkil®-
hahmojen historiasta, luonteesta, vuorovaikutus-
suhteista ja niin edelleen. Se on tarinassa lasna
muun muassa toiminnan, dialogin, miljéon ja yk-
sityiskohtien kautta.

Mité nakyy, mitd sanotaan?

Sarjakuva imaisee mukaansa kuvan ja tekstin
avulla. Naiden painoarvo vaihtelee riippuen sar-
jakuvasta. Parhaimmillaan sarjakuva hytdyntaa
tekstin ja kuvan vahvuuksia taydella teholla, ja
sarjakuva on ndiden kahden elementin dialogia.
Sarjakuva nayttaa eika kerro, ja se luovuttaa sarja-
kuvan lukijalle vastuuta teoksen tulkinnasta. Sar-
jakuvan kuvien dareen kannattaa pysahtya ja an-
taa tarinalle aikaa muodostua eheéksi.
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Kuvataide

KAISA KETTUNEN, vastaava museolehtori, Helsingin taidemuseo

TAIDEMUSEOT, -GALLERIAT JA -NAYTTELYT OPPIMISYMPARISTOINA

Taidemuseoilla on taidekasvatuksellisen tehta-
vansa vuoksi oma erityisasemansa muiden mu-
seoiden joukossa. Taiteen avulla opitaan asioita
itsestd, toisista inmisista ja maailmasta. Sen avul-
la voidaan my®s opetella ja kehittda visuaalista
lukutaitoa, jota tarvitaan tdméan paivan mediayh-
teiskunnassa. Taiteen avulla voidaan havainnollis-
taa erilaisia ilmitita elamyksellisella tavalla. Taitei-
lijoiden tehtava on kautta aikojen ollut tehda na-
kyvaksi asioita, jotka eivdat muuten olisi kasitelta-
vissa. Niita voivat olla yksittdisen ihmisen sisim-
mat tunteet yhta hyvin kuin laajat yhteiskunnal-
liset ilmiétkin. Taiteen voima perustuu paitsi tai-
teilijan lahettdmaan viestiin, myos vastaanottajan
valtaan tehda omia tulkintoja. Taiteen tulkinta on
oppimisprosessi, jossa oppija on aktiivinen ja luo-
va osapuoli. Niinpa taidemuseoiden ja gallerioi-
den pedagogiikka perustuu tiedon jakamisen li-
saksi katsojan huomioimiseen aktiivisena toimi-
jana. Vuorovaikutteiset opastukset, omia tulkin-
toja esiin houkuttelevat oppimateriaalit ja erilai-
set tydpajat ovat saaneet entista isompaa jalansi-
jaa taidemuseoiden pedagogisessa tarjonnassa.
Opettajan kannattaa seurata oman kotikau-
punkinsa ajankohtaisia nayttelyitd seka taide-
kasvatuksellista tarjontaa. Joskus sitd on suun-
nattu suoraan koululaisille, mutta vaikka ndin ei
olisikaan, kannattaa kysya, miten nayttely sopisi
omalle luokalle tai oman oppiaineen kasittelyyn.
Monet museot ovat halukkaita myos raataldimaan
sopivia nayttelykaynteja kouluryhmille.
Taidemuseoiden lisaksi sopivia taidenayttelyita
kannattaa etsia gallerioista, kulttuurikeskuksista,
Kirjastoista ja muista kaupungin julkisista tiloista.

Niissa ei valttamatta ole tarjolla samanlaista pe-
dagogista opetustarjontaa kuin museoissa, mutta
niitd voi yhta hyvin kayttda kulttuurikasvatukses-
sa. Omaan ymparistéon tutustuminen julkisten
taideteosten kautta on my6s mitd mainiointa kult-
tuuri- ja ymparistokasvatusta. Helsingin kaupun-
gin julkisista taideteoksista ja niiden sijainnista voi
hakea tietoa Helsingin taidemuseon Veistoshaku-
nettisivuilta.

Myo6s oppilastéiden nayttelyt omassa koulus-
sa voivat toimia luontevana oppimisymparistona
ja elamysten lahteena. Oppilastoita esille laittaes-
saan kannattaakin aina ottaa huomioon myds se,
millaisen yleison ne saavat. Oman tyon asettami-
nen toisten katseelle ja kommentoinnille alttiiksi
on hyodyllinen taito, samoin kuin toisten tdiden
nakeminen, tulkitseminen ja arvostelukin. Taide
voi olla vuorovaikutusta myos koulun sisalla.



0TSO KANTOKORPI, toimittaja, taidekriitikko ja tietokirjailija

MITEN KATSOA TAIDETEOSTA?

Juuri kun opettajat ovat oppineet katsomaan mo-
dernia taideteosta tdman omassa kontekstissa,
taiteen omien kirjoittamattomien saantojarjestel-
mien kautta, kaikki mureneekin kasiin. On lukui-
sia tapoja tulkita ja monia rinnakkaisia teorioita, ei
yhté oikeaa. Tama lienee syyta muistaa ensimmai-
sena kun opettaja ja oppilas lahestyvat taideteos-
ta, varsinkin jos kyse on ns. nykytaiteesta.

Tarkastele. Keskittyminen, hiljaisuus ja viipyi-
leva pohdinta ovat tarkeita asioita, mutta ei niil-
|& taiteen kanssa ole valttamatta mitdan tekemis-
ta. Taideteoksen kanssa voi keskustella daneen,
tarvittaessa vaikka naureskellen tai vahan pilka-
tenkin. Saantojarjestelmistakaan ei tarvitse piita-
ta: jos abstrakti veistos muistuttaa autotallisi lam-
pOpatteria, voit aivan hyvin sanoa sen. On totut-
tu siihen, etta taiteesta puhuessa on valjastetta-
va kayttoéon eri koodi kuin arkisessa puheessa,
mutta ei tdhan oikeasti ole mitddn perustetta. Im-
pressionistiset maalarit saattoivat ihastua lehvis-
tossa leikkivasta auringonvalosta ja yrittéd maala-
ta sen synnyttdman vaikutelman — mika on oike-
astaan taysin arkista havaintopsykologiaa. Aivan
vastaavasti modernin kuvanveistajan voi ajatella
kiinnostuneen vaikkapa lampopatterin toistuvasta
rakenteesta, sen tuottamasta rytmista seka rytmin
ja pintastruktuurin suhteista. Jos esimerkiksi ku-
vanveistajan teema on abstrakti, voi naita teemo-
ja lahestya monin arkisin tavoin: tasapaino, jarjes-
tys, hierarkia, harmonia, disharmonia — kaikki ne
nayttaytyvat arjessamme monin tavoin, oli sitten
kyse tiskikasoista, kirjapinoista tai lajasta vaatteita.

Keskustele. Tietylla tavalla taideteos syntyy vas-
ta keskustelun kautta. Apua tallaiseen keskuste-
luun voi hakea myds muista taiteenlajeista. Ku-
vataiteen ja musiikin rytmeja voi rinnastaa toisiin-
sa, mutta kannattaa uskaltautua vaikeammillekin
alueille. Esimerkiksi rock-kappaleen lyriikka saat-
taa kasitelld aivan samanlaisia identiteettiongel-
mia kuin akkipaata oudolta tuntuva video- tai va-
lokuvateos ihmisistd, jotka kuumeisesti miettivat
identiteettinsa rakennuspuita.

Suuri osa nykytaiteesta on poliittista. Nykytai-
detta voi vastaanottaa ja kasitella jopa varsin kiih-
kealla poliittisella keskustelulla, jonka voi integ-
roida melkein mihin tahansa muuhunkin aihepii-
riin: kieleen, historiaan, filosofiaan, psykologiaan
jne. Keskustelun syntyminen ja aanen korottami-
nen lienee vain merkki siita, etté taideteos on on-
nistunut.

Ota etukateen selville ndyttelyn teema, jotta voit
valmistautua keskusteluun, jonka aiheesta et
ehka tiedakaan niin paljoa kuin luulet.

Kartoita teoksista helposti tartuttavat arkiset yhty-
makohdat ja kayta niita hyvaksesi, sen sijaan etta
hapeilisit juuri niita.

Muista, etta harvasta taiteilijasta voi kayttaa ilmai-
sua nero. Kyseenalaista myos taiteilijan ratkaisu-
ja. Jos joku teoksen kohta on mielestasi ruma tai
jopa pilaa teoksen, sano se aaneen. Siitékin voi
seurata mielekds keskustelu vaikkapa teoksen
tekniikasta, joka on myos yksi mahdollinen vas-
taanoton taso. On kuitenkin syytda muistaa, etta
seuraavan kymmenen vuoden aikana Suomessa
valmistuu noin miljoona taideteosta. Ne kaikki ei-
vat voi olla mestariteoksia.
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Tanssi

KAROLIINA KORPILAHTI, FM, tanssikriitikko

TANSSITEOS OPPIMISYMPARISTONA

Tanssin havainnointi on moniaistista. Katsomisen
ja kuuntelemisen liséksi tanssiesityksen vastaan-
ottaminen on fyysinen, kinesteettinen tapahtuma.
Tanssi vaikuttaa suoraan kehoon ja kokemuksen
pukeminen sanoiksi voi tuntua haastavalta. Tans-
si koskettaa tuntoaistia, tasapainoa ja joskus jopa
suoraan tunteita. Esityksen kokemiseen vaikutta-
vat katsojan mielentila, aikaisemmat kokemukset
ja ennakko-odotukset.

Liike on tanssin ensisijainen ilmaisutapa, joten
kasitteellisesti puhutaan liikekielesta. Havainnol-
listaen liikkeita voi ajatella sanoina, jotka muo-
dostavat lauseita ja ilmaisevat asioita omalla "kie-
lellaan”. Tanssissa liikekielelld ei kuitenkaan ole
sanojen tapaan aina samaa kiinteda merkitysta,
vaan tanssiliikkeet ovat avoimia kaikkien omille
tulkinnoille. Tanssiteos toimii ikdan kuin kasvu-
alustana kunkin katsojan reaktioille, ajatuksille ja
tunteille.

Suomessa taidetanssia hallitsevat kaksi lajia,
nykytanssi ja baletti. Baletin vanhoissa klassikko-
teoksissa on juoni. Liikekieli on tyyliteltya ja sii-
na on vuosisatojen aikana vakiintuneita asentoja
ja liikkeita, joilla tanssin sisalt6 ilmaistaan. Tans-
siliikkeiden liséksi baletissa on tarinankerrontaa
helpottavaa miimista liikettd. Balettitanssissa py-
ritddn luomaan keveyden illuusio. Siind ihannoi-
daan muun muassa siroutta, ojennettuja nilkkoja
ja virtuoosimaisia suorituksia.

Nykytanssissa sen sijaan ei pyrita korkealle il-
maan vaan pikemminkin painvastoin, kohti maa-
ta. Nykytanssissa liikutaan myos lattialla ja esityk-
sessa voidaan kayttaa puhetta. Tanssijoiden per-
soona saa usein nakya, ja koreografit antavat mo-

nesti tanssijoille vapauden tehda liikkeet omalla
tavallaan. Tasta johtuen kaikki tanssijat voivat teh-
da liikkeet hieman eri tavoin tai jopa hieman eri
aikaan. Nykytanssiteoksissa kaytetdan paljon viit-
teitd populaarikulttuuriin, taiteeseen, yhteiskun-
taan tai historiaan: musiikkia, aéninauhaa, puhut-
tua tai kirjoitettua tekstid, kuvia, puvustusta tai lii-
kettd. Teoksissa ei yleensé ole juonta samaan ta-
paan kuin naytelmissa tai baleteissa, vaan ne ra-
kentuvat usein lyhyille irrallisille kohtauksille.

Tanssiesitysten kohdalla kannattaakin korostaa
sitd, etta esityksen tapahtumat eivat valttamatta
tule etenemaan juonenomaisesti, koska oppilaat
tulkitsevat helposti vierasta taiteenlajia itselleen
tutumpien tulkintatapojen mukaisesti. Kun juo-
ni ei hahmotu, ajatellaan, ettd en ymmarra tas-
ta mitdan. Tanssiteokset, kuten nykytaide laa-
jemminkin, ovat avoimia tulkinnoille: ei ole ole-
massa yhta ja oikeaa tulkintaa, vaan kaikkien tul-
kinnat ovat yhtélailla tosia. Jorma Uotisen sano-
ja lainaten voisi tanssin katsomiskokemuksen tii-
vistda nain: "Tarkeinta ei ole, ettd kaiken ymmar-
taa, vaan etta esitys jaa mieleen ja alkaa jollakin
tasolla askarruttaa katsojaa”.



Miten katson tanssiteosta?

Tanssiesityksessa kaikki osatekijat yndessa muo-
dostavat katsojan havainnoiman kokonaisuuden,
joten eri osa-alueita ei valttamatta ole mielekasta
aina erotella toisistaan. Tassa vihjeiden tarkoituk-
sena on auttaa esityksen mieleen palauttamista.

e Esityksen nimi: Mitd mielikuvia esityksen ni-
mesta heraa? Onko siind jotain tuttua?

o Aznimaailma: Onko esityksessa musiikkia tai
aania, minkalaista? Onko rytmi hidas vai no-
pea? Onko mukana laulua? Mista laulu ker-
too? Onko musiikissa tai danimaailmassa tois-
tuvia osia?

e Musiikin tai 4animaailman ja liikkeen suhde:
Onko musiikin ja tanssin rytmi sama? Onko
jompikumpi hidasta ja toinen nopeaa samaan
aikaan? Sointuvatko musiikki ja liike yhteen,
vai tuntuvatko ne olevan vastakkaisia toisil-
leen?

e Valaistus: Millainen on valaistus? Mita vare-
ja kaytetaan? Tuleeko valo sivulta, takaa vai
edestd? Onko kirkasta vai hamaraa?

e Puvut: Minkélaiset vaatteet tanssijoilla on?
Onko heilla kengat jaloissaan? Vaihtavatko
tanssijat vaatteita?

e Lavastus ja tila: Onko tilassa lavasteita? Jos
on, niin mita? Millainen esitystila on, onko
siella esimerkiksi korotettu nayttamo?

e Tunnelma: Millaisen tunnelman tanssi, aani-
maailma, valaistus ja lavastus yhdessa luo-
vat? Tapahtuuko tunnelmassa muutoksia? Jos

tapahtuu, niin minkélaisia? Mita tunteita esi-
tyksen tunnelmat herattavat?

Aihe: Mika on mielestasi tanssiesityksen aihe?
Mitd kasiohjelmassa kerrotaan esityksesta?
Kertooko esitys tarinaa vai koostuuko se lyhy-
emmista kohtauksista? Onko teos hauska vai
vakava?

Liike: Minkélaisia liikkeita esityksesséa on (esi-
merkiksi hyppyja, kdvelya, juoksua, jalannos-
toja, istumista, makaamista, seisomista, liu-
kumista, hiipimista, voltteja, kasillaseisontaa
jne.)? Minkalaisia muotoja liikkeissa on (esim.
kulmikkaita, pyoreitd)? Miten liikutaan, ovat-
ko liikkeet esim. nykivia, jatkuvia, katkonai-
sia, satkivia, pehmeita tai aggressiivisia? Mis-
sa liikutaan? Kayttavatko tanssijat koko tilaa,
ovatko he kaukana vai lahella yleisda? Liikku-
vatko he lavan keskella vai ympariinsa? Tois-
tuvatko jotkin liikkeet tai liikesarjat? Enta mi-
ten ne toistuvat, tehdaanko liikke esimerkiksi
nopeammin tai hitaammin kuin aikaisemmin,
eri ruumiinosalla tai eri tasossa?

Tanssilaji: Tuleeko liikkeista mieleen tanssila-
jeja kuten balettia, breakdancea, paritanssia,
diskotanssia?

Esiintyjat: Montako esiintyjaa esityksessa on?
Miten he suhtautuvat toisiinsa, ottavatko he
kontaktia toisiinsa? Entéd miten he suhtautu-
vat yleisdon, katsovatko he yleisda, otetaan-
ko yleis® mukaan? Puhuvatko esiintyjat? Jos
esityksessa on puhetta, kenelle esiintyja pu-
huu? Tanssivatko kaikki yhdessa vaiko vain
osa heista?
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Teatter]

SUNA VUORI, foimittaja ja kriitikko, Helsingin Sanomat

TEATTERI OPPIMISYMPARISTONA

Teatteriesitys voi olla katsojalle suuri, jopa kaan-
teentekeva kertaluontoinen taide-eldamys. Jos esi-
tykseen haluaa kuitenkin valmistautua, siihen on
paljon mahdollisuuksia. Etukateen voi esimerkik-
si lukea naytelmatekstin. Naytelmia voi lainata kir-
jastoista ja myds muutamista teatterialan kirjas-
toista. Opetuskayttoon naytelmia voi tiedustella
suoraan teattereilta tai naytelmia valittavasta Nay-
telmakulmasta.

Ennalta on myds mahdollista perehtya saman
kirjailijan muihin teoksiin seka esimerkiksi siihen,
mita kyseisen ndytelman mahdollisista aikaisem-
mista tulkinnoista on kirjoitettu. Voi myos selvittaa,
minkalaisia muita rooleja nayttelijat ovat tehneet,
tai onko ohjaaja tyéskennellyt samantapaisten ai-
heiden kanssa aiemmin. Jos kyseessa ei ole kan-
taesitys (eli kokonaan uusi teksti) tai ensi-ilta (eli
uuden tulkinnan ensimmainen esitys), kritiikeista
voi yleenséa paatelld onko uusi ohjaus tekstille us-
kollinen vai kenties voimakkaasti sovitettu, oma-
ehtoinen tulkinta. Jos tulkinnassa on paljon uut-
ta, kannattaa miettia, mita talla uudistamisella on
haluttu saada aikaan.

Aina kannattaa kysya onko naytelmalla koske-
tuspintaa tdhan aikaan, maailmaan ja vastaanot-
tajan omaan elamaan. Mita tdma teos sanoo mi-
nulle? Kun sitten nakee esityksen, jonka tekstia on
tutkinut etukateen, voi verrata kokemusta ennak-
ko-odotuksiinsa.

Teatteriin voi kuitenkin mennd myds etuka-
teen valmistautumatta. Silloin se, ettei odota mi-
taan erityista, vaan ottaa esityksen vastaan sel-
laisenaan, voi tehda elamyksesta yhta merkitta-

van, jopa mieleenpainuvamman. Omat tulkinnat
ja oletukset eivat silloin ole vastaanoton tiella.

Teatteriesityksessa ohjaajan tulkinta elad nayt-
telijiden varassa ja on joka kerta véhan erilainen.
Sen maéaritteleminen, mika on hyvaa ja mika huo-
noa nayttelemistd, on varsin vaikeaa jopa teatterin
ammattilaisille. Taméa kokemus onkin usein hyvin
henkilokohtainen: hyvaa nayttelemista voi olla se,
jota itse pitda naytelman maailman kannalta us-
kottavana, tunteita heréttdvana tai muuten kiin-
nostavana. Ohjaajan osuuden erottaminen esityk-
sestad on vaikeaa, mutta kokonaistulkinta on viime
kadessa teatterissa hanen vastuullaan.

Menipa teatteriin sitten kylmiltéan tai valmis-
tautuneena, omaksi ilokseen tai tehdakseen tut-
kimusta, on hyva selvittdd, mika teatteri on ky-
seessd, kuka ndytelméan on kirjoittanut, kuka esi-
tyksen ohjannut ja lavastanut, sekéd ketka nayt-
televat keskeiset roolit. Usein erinomainen tieto-
l&hde on varsinkin isommissa teattereissa myyta-
va esityksen kasiohjelma. Siitd voi saada paljon-
kin kiinnostavaa tietoa esityksen taustoista ja te-
kijoista. Se jaa myos katsojalle muistoksi, vaikka
itse esitys ajan my6ta katoaakin — teatteri kun on
hetken taidetta.



Miten katson teatteria?

Draamassa on useita asioita, joita voi tutkia joko
erikseen tai kokonaisuutena. Draamatekstista voi
erottaa ainakin seuraavat elementit:

e Juoni: mita tapahtuu, missa jarjestyksessa ja
kenelle; onko yksi vai useita tapahtuma-aiko-
ja?

e Henkildot: minkélaisia he ovat, mitéd haluavat
ja miksi; miten suhtautuvat ndytelman muihin
henkildihin ja tapahtumiin; miten muut suh-
tautuvat heihin?

e Muoto ja tyyli: onko perinteinen vai moderni,
realistinen vai tyylitelty, kiinted vai hajanainen,
hidas vai nopea, hauska vai vakava jne.

e Teema tai aihe: mita kysymysta naytelma ka-
sittelee ja mita silla halutaan sanoa?

e Kieli: onko esim. puheenomaista vai kirjallis-
ta, nykyaikaista vai vanhahtavaa, vaihteleeko
naytelman tai kohtauksen sisalla ja mita ker-
too naytelman maailmasta?

Esitys on kokonaisuus, jonka osista rakentuu
nayttdmolle oma maailmansa. Esityksesta katso-
ja voi aisteillaan ja paattelylladgn erottaa ainakin
Seuraavat:

e Nayttimokuva eli lavastus ja rekvisiitta: min-
kalainen teatterirakennus, minkalainen nayt-
tamotila, minkalaiset kulissit eli taustat, rea-
listinen vai tyylitelty miljod, minkalaisia huo-
nekaluja ja / tai esineitd, mika aika ja paikka?
Kaikki, mita nayttdmaolla on, merkitsee jotain.

e Puvut: miten ilmentavat henkiléita ja heidan
maailmaansa?

e Valot, aanet ja musiikki: miten ilmentavat tul-
kintaa, tuovatko siihen jotain lisaa, missa koh-
dissa ja miten kaytetaan?

o Kontakti yleisoon: puhuvatko nayttelijat kai-
ken aikaa tai valilla suoraan yleisolle vai ovat-
ko ikdan kuin neljannen, katsomon ja naytta-
mon valisen kuvitellun seinan takana?

e Vastaanotto: yleison reaktiot.

Esityksen kannalta kaikkein olennaisimpia ovat
seuraavat kysymykset, jotka kuitenkin edellytta-
vat katsojalta jonkin verran taustatietoja ja koke-
musta seka omaa tulkintaa:

e Nayttelijat: miten tekevat roolinsa; kuinka
"hyvin” tai "huonosti” hallitsevat nayttelemi-
sen tekniikat, kuten puheilmaisun, liikkumi-
sen, ilmeet, roolihenkildén luonteen esittdmi-
sen; miten onnistuvat valittamaan roolihenki-
|6n tunnetiloja ja motiiveja?

e Dramaturgia: tata on perinteisesti pidetty teks-
tin rakenteellisena runkona, mutta nykyaan se
ymmarretaan paljon laajemmin koko esityk-
sen rakentumista maaraavaksi asiaksi eli sik-
si mita esitetddn, missa savyssa ja jarjestyk-
sessa, minkalaisin tarkoituksin ja miksi?

o Tulkinta: mita esityksella halutaan sanoa ja
miten se tehdaan; mika siina on erityista ja
omaa; mika jaa katsojalle parhaiten mieleen?

e Dhjaus: ohjaajan nakyva tydpanos; esitykses-
sa tehdyt valinnat, jotka liittyvat kaikkiin edel-
l& mainittuihin.

Naiden eritteleminen on vaativaa jopa ammatti-

katsojalle, kuten kriitikolle, mutta samalla kaik-
kein kiinnostavinta ja palkitsevinta.
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MITA ON YLEISOTYO

Useat kulttuuri- ja taidetoimijat ovat halunneet varsinaisen taiteen tuottamisen ohella
avata toimintaansa ja tehdi siitd helpommin lihestyttivid. Pyrkimykseni on paitsi
lisdtd taiteen ja taiteellisten prosessien arvostusta, myos antaa avaimia ja tydkaluja
taideteosten ymmadrtimiseen ja elimysten syventimiseen. Yleisotyo on suora viesti ja
kidenojennus kouluille kulttuuri- ja taidetoimijoilta: tervetuloa oppimaan kanssamme.

Yleisotyon muotoja ovat esimerkiksi opastukset, kulissikierrokset, taiteilija- ja
tekijdtapaamiset sekd osallistavat tyopajat. Lisiksi monilla toimijoilla on tarjottavanaan
teoksiin tai toimintaansa liittyvidd pedagogista materiaalia koulujen kiyttoon.

Rakennettaessa yhteistyoti koulujen ja kulttuuritoimijoiden kesken on tirkedd
nostaa esiin kulttuuria myos sellaisista nikokulmista kuin lapset ja nuoret itse haluavat.
Koulujen ja kulttuurilaitosten yhteistyon perusarvoihin kuuluvat kaksisuuntaisuus,
yhdenvertaisuus ja taiteen ja kulttuurin saavutettavuus. Kaikilla koululaisilla on oikeus
tutustua kulttuuriin laajasti ja oppia uutta. Samalla heilld tulee olla mahdollisuus nihdi
omaa kulttuurista taustaansa esilld yhteiskunnassa ja saada arvostusta sille.

Seuraavassa kaksi erilaista taidelaitosta kertoo omasta yleisotyostiin. Helsingissa
yleisotyo kuuluu jo useiden kulttuuri- ja taidetoimijoiden osaamisalueisiing ndiden
esimerkkien lisiksi mm. Zodiak — Uuden tanssin keskus, Kansallisteatteri, Q-teatteri,

Kiasma seki Teatterimuseo tarjoavat erilaisia yleisotyon muotoja.
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KAISA KETTUNEN, vastaava museolehtori, Helsingin taidemuseo

YLEISOTYO MUSEOISSA

Museolaki maérittelee ensimmaisessa pykalds-
saan museotoiminnan tavoitteeksi ylldapitdé ja
vahvistaa vdestén ymmaérrysta kulttuuristaan, his-
toriastaan ja ympéristdstdan. Tama kasvatuksel-
linen tavoite sitoo maamme museoita, mutta sité
noudattavat myds monet muut nayttelyita jarjesta-
vat tahot. Museot ja nayttelyt ovat oppimisympé-
ristdjd, joissa on em. tavoitteen mukaisesti mah-
dollista laajentaa kulttuurista ymmarrysta ja op-
pia uusia asioita seka kulttuurin avulla etta kult-
tuurista itsestaan.

Usein museot tarjoavat suoraan ja luontevas-
ti tydkaluja eri oppiaineiden kayttéon. Esimerkik-
si luonnontieteellisesséd museossa on helppo kay-
da opiskelemassa biologiaan liittyvia asioita, tai-
demuseossa visuaalista lukutaitoa ja kaupungin-
museossa kaupungin historiaa. Monet museot
tarjoavat opetusmateriaalia, tehtavia ja tydpajoja,
jotka on suunnattu kielen, luokka-asteen ja oppi-
aineen mukaisesti.

Museot toimivat myds inspiroivina ja eldmyksel-
lising tiloina yli oppiainerajojen. Matematiikkaan
Voi perehtya taidenayttelyssa, eldinmuseossa voi
kdyda piirtdmassa mallista ja tekniikan museo voi
vallan hyvin inspiroida runon tai tarinan kirjoitta-
miseen. Kiasman vuosina 2003-2005 toimineen
kiertokoulun opetussuunnitelma perustuu ajatuk-
seen siitd, ettd nykytaiteen avulla voi lahestya 13-
hes minka tahansa oppiaineen oppisisaltdja. Nai-
ta vinkkeja voi hyddyntaa yha.

Opettajat voivat saada tukea ja ideoita yhteis-
tyoprojekteihin ja oppiaineiden valiseen integraa-
tioon museon kokoelmien tai nayttelyiden kaut-
ta. llmaisutaidon tai aidinkielen tunnilla voidaan
valmistaa esitys, jonka musiikki tehdaan musii-
kin tunnilla, tanssikoreografia liikuntatunnilla, la-
vasteet kuvataidetunnilla, puvut tekstiilitydssa
jne. Nain tehtiin esimerkiksi Vuosaaren perus-
koulussa vuonna 2006. Oppilasryhma valmisti
Intian kulttuuria kasittelevan kulttuurikurssin ai-
kana Bollywood-tyylisen esityksen, joka esitettiin
India Express -nayttelyssa Taidemuseo Tennispa-
latsissa.

Tottumus museokaynteihin luodaan lapsuudes-
sa, ja kouluryhmat ovat erinomainen tapa tavoit-
taa lapsia ja nuoria. Museoiden on erityisen tar-
kedd jo oman tulevaisuutensa vuoksi luoda mu-
seokdynnista mukava ja muistettava tapahtuma.
Tama tuo oppimistavoitteiden rinnalle elamyksel-
lisia ja emotionaalisia tavoitteita. Museossa oppi-
misen tulee olla niin hauskaa, etta sité haluaa teh-
da myds vapaa-ajalla.

Nuorelle yleisolle on tarkead kertoa miten mu-
seossa kayttdydytaan ja mita kaikkea sielld voi tai
ei voi tehda. Museoon tulemisen kynnys halutaan
tehda mahdollisimman matalaksi, mutta silti ha-
lutaan pitaa kiinni sen institutionaalisista tehtavis-
ta opettaa ja sailyttad kulttuuriperintoda.



MIRJA NEUVONEN, yleisétydvastaava, Helsingin Kaupunginteatteri

YLEISOTYO TEATTEREISSA

Viime vuosina moneen teatteriin on kiinnitet-
ty yleisotydvastaava tai teatterikuraattori vastaa-
maan erityisesti yleisdtydn suunnittelusta ja toteu-
tuksesta. Teatterin yleisotyota tehdaan erilaisten
yleisdryhmien kanssa, ja teatterin toiminta laaje-
nee talléin muuhunkin kuin esitysten valmistami-
seen. Monissa teattereissa yleisétydn paapaino on
suunnattu juuri lapsille ja nuorille. Yleisttyo tarjo-
aa vélineitad seka esityksen katsomiseen etta sen
tulkitsemiseen ja perehdyttda esityksen taustoi-
hin. Se voi my6s antaa mahdollisuuksia kokeilla
teatterin tekemistd, saada kokemuksia taiteen te-
kemisen prosessista tai paasta kurkistamaan ku-
lissien taakse.

Teatterit toteuttavat yleisttytta erilaisin paino-
tuksin. Koululaisryhmille jarjestetadn esimerkik-
si tydpajoja, joiden sisalto liittyy esitykseen. Tar-
jolla on sekéa ennen esityksen seuraamista jarjes-
tettavia, esitykseen valmistavia pajoja ettd pur-
kuty®pajoja, joissa pohditaan nahtya ja koettua.
Tybpajoissa kasitellddn esityksen teemoja yleen-
sa toiminnallisesti. Ne voivat liittya myos yleisesti
teatteriin ja taiteeseen, eivat suoraan yksittaiseen

esitykseen. Teemana voi olla esimerkiksi teatteri-
improvisaatio, lavastus tai puvustus.

Vuosittain padkaupunkiseudulla toteutetaan
my06s pitkakestoisempia koululuokille suunnattu-
ja taidekasvatusprojekteja, joissa esimerkiksi tu-
tustutaan esityksen valmistumisprosessiin, kasi-
tellaén teatterin keinoin tiettya teemaa tai valmis-
tetaan oma esitys. Ainakin helsinkildinen Q-teat-
teri tarjoaa apua oman esityksen suunnitteluun ja
toteuttamiseen osana yleisttyotaan.

Useat teatterit jarjestavat kulissikierroksia, joi-
den aikana paasee tutustumaan teatterin kulissi-
entakaiseen elamaan. Tarjontaan kuuluvat myos
teosesittelyt ja taiteilijatapaamiset, joissa tavataan
teatterin tekijoita, kuullaan esitysten valmistumi-
sesta ja taiteilijan arjesta seka keskustellaan esi-
tysten teemoista laajemmin. Opettajille teatterit
tarjoavat koulutuksia, jotka antavat evéita teatte-
riesityksen kasittelyyn koulussa. Valikoitujen nady-
telmien yhteyteen on valmistettu opettajille peda-
gogista materiaalia, jota voi halutessaan kayttaa
luokassa ennen ja jalkeen teatterikdynnin.
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Lapset ja nuoret osallistujina,
tekijoind ja vaikuttajina

SINIKKA HAAPANEN, kulttuurisuunnittelija, Helsingin nuorisoasiainkeskus

NUORI ON TEKIJA, VAIKUTTAJA, SUBJEKTI

Nuoruus on aikaa, joka edellyttaa yksilolta kult-
tuurista suhdetta omaan ymparisttén, sekd ky-
kya toimia itse tekojensa alkuunpanijana ja liittaa
yhteen elaman eri ilmitita uudella tavalla. Nuo-
ret rakentavat oman todellisuutensa itse kulttuu-
risilla valineilld, esimerkiksi kielen ja luovan toi-
minnan kautta. Subjektiuden synty lisda nuoren
omaa eldmanhallintaa ja kehittdd samalla hdnen
maailmankatsomustaan.

Jarjestot, koulut ja muut nuorten oppimis- ja
elinymparistét tarvitsevat nuorten oman kulttuu-
rin vaikutusta sailyttadkseen elinvoimaisuutensa
ja kehittydkseen. Nuorten vaikuttamisen muodot
ovat kuitenkin muuttuneet. Poliittinen, moraali-
nen ja ideologinen vaikuttaminen on korvautu-
massa osallisuudella kulttuurisiin ja virtuaalisiin
yhteisoihin. Osallisuuden kanaviksi voivat muo-
dostua esimerkiksi erilaiset projektit ja paikalliset
toiminatahankkeet.

Nuorisobarometri 2009 kuvaa nuorten suhdet-
ta kulttuuriin ja taiteeseen. Sen mukaan useam-
pi kuin kaksi kolmesta kokee taiteen avaavan uu-
sia ndkdkulmia maailmaan ja toimivan kriittisten
nakemysten ilmaisukanavana. Taiteen rooli ei ra-
joitu vain eldmysten tuottamiseen ja mielipiteiden
ilmaisuun, vaan selvd enemmistd nuorista uskoo
taiteella voitavan vaikuttaa yhteiskunnan asioihin.

Osallisuus omaan elamaan

Nuoren identiteetin rakentuminen ja kasvu eet-
tisesti vastuukykyiseksi yhteiskunnan jasenek-
si tapahtuvat osallisuudesta hdnen eldamaansa
koskettaviin merkityksellisiin tekijoihin. Sosiologi
Zygmunt Bauman on todennut, ettéd moderni ih-
minen on pyhiinvaelluksella 16ytadkseen itsensa.
Identiteettity® on eri tilanteissa ilmenevié erilaisia
minan rooleja, niitd luodaan ja hylatdan seka ra-
kennetaan uudelleen. Olennainen kysymys on,
onko téllainen vaeltava minuus oma valinta vai ti-
lanne, johon nuori sosiaalisissa ja kulttuurisissa
olosuhteissa joutuu. On vaarana, ettd nuori vie-
raantuu itsestaan, juuristaan ja historiastaan. Tal-
lainen "itsensa ulkopuolella” eldminen voi nakya
esimerkiksi masennuksena, valinpitdmattomyyte-
na, myotatunnon puutteena tai manipulatiivise-
na kaytoksena.

Taiteen vaikuttavuus osallisuuskokemuksena

Nuorisobarometri korostaa nuoria taiteen tekijoi-
na ja luojina. Tdma nakyy nuorten rohkeutena ja
taitavuutena toimia aloitteellisesti ja ennakkoluu-
lottomasti yhteiskunnan eri osa-alueilla, esimer-
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kiksi osallisuusprojekteissa ja ekologisissa hank-
keissa.

Taide nahdaan yhteiskunnassa usein teoskes-
keisend, ei ihmislahtdisenad luovuuden potenti-
aalina. Kun ndemme nuoren taiteen keskiossa,
voimme ymmartaa kuinka taiteen luova elinti-

KIRSI AUTIO, suunnitteljja, Hesan Nuorten Adni

la edistdd nuoren kykya tunnistaa itsedan, 16ytaa
tunteitaan ja kokea osallisuutta omaan eldamaan-
sé ja yhteisdonsa. Ohjaajan ja opettajan tulee an-
taa naille kokemuksille mahdollisuuksia ja tarjo-
ta luovuuteen kannustavia oppimisymparistoja.

LAPSET JA NUORET OSALLISTUJINA JA OSALLISINA
KOULUN KULTTUURIKASVATUKSESSA

Aikuisten tehtdva on avata lapsille ja nuorille mah-
dollisuuksia osallistua ja kokea osallisuutta. Ka-
sitteilla on selva ero. Osallistumisella tarkoitetaan
mukanaoloa useimmiten toisten jarjestamassa ti-
lanteessa, ilman omaa henkildkohtaista panosta.
Osallisuus puolestaan merkitsee omakohtaista
kokemusta muutoksen aikaansaamisesta omas-
sa elaméassa ja ympéristossa (Gretschel 2001).
Osallisuuskokemukset tuottavat voimautumisen
ja valtautumisen tunteita, eli vahvistavat koke-
musta omasta kyvykkyydestéd ja patevyydesta toi-
mia ja muuttaa asioita.

Lasten ja nuorten osallisuus ja osallistuminen
koulun arjessa eivat valttamatta ole itsestdan sel-
vid asioita. Toteutuakseen ne vaativat aikuisyh-
teisdn tuen tai ymmarryksen demokraattisen toi-
mintakulttuurin toteutumisen ehdoista. Keskeista
osallisuuden vahvistamisessa missa tahansa toi-
minnassa on tasavertaisuus toimijoiden kesken
seké kaikkien osallisten kuuleminen ja huomioin-
ti. Tarkeaa on, ettad nuorille syntyy kokemus siita,

ettd prosessissa mukana olevat aikuiset ottavat
heidéat todesta. Olennaista on myos se, ettd nuoril-
la on riittavésti tietoa siitd, mita asioille tapahtuu.
Aikuisille suunnitelman tai projektin vaiheet ovat
yleensa suurin piirtein selkeitd ja heidan on help-
po hahmottaa kokonaisuus, mutta ndma asiat on
muistettava kayda lapi myos projektissa osallise-
na olevien nuorten kanssa.

Koulun kulttuuritoimintaa suunniteltaessa tama
tarkoittaa sita, ettéd kaikilla valmistelussa mukana
olevilla — my&s oppilailla ja oppilaskunnalla — tulee
olla tarpeeksi tietoa siitd, mité he ovat tekemassa,
mita asioita suunnitelma voi sisaltaa jne.

Osallisuus pitaa siséllaan lahtokohtaisen oletta-
muksen yhteisosta tai yhteistyosta. Yhta tarkeaa
kuin on oppia toimimaan itsenaisesti, on oppia
toimimaan yhdessa muiden kanssa. Seuraavassa
esiteltyjen osallisuuden osa-alueiden kautta voi-
daan miettid, miten koulun oppilaita otetaan mu-
kaan suunnitelman valmistelun ja toteutuksen eri
vaiheissa.



Ideointiosallisuus

Lasten ja nuorten ideoita kuunnellaan. Ideointi ei
kuitenkaan ole taysipainoisesti vaikuttamista tai
synnytéa sellaisenaan osallisuuden tunnetta. Kult-
tuurikasvatusta suunniteltaessa ideointivaihees-
sa voi pyytdd mukaan laajempaakin joukkoa, ja
kulttuuriagenttien kanssa voidaan miettia, miten
oppilailta kerataan ideoita suunnitelmaa varten ja
miten naita ideoita hyddynnetadan.

Tieto-osallisuus

Hyvia paatoksia, toimintaa ja suunnitelmia saa-
daan aikaiseksi kun taustalla on riittava tieto tyds-
tettdvésta asiasta ja siihen vaikuttavista tekijoista.
Usein kay niin, etta lapsilta ja nuorilta kysytdan
mielipidetta asiasta, joka on heille kaukainen tai
vieras. Vastaukset jaavat talldin epdmaaraisiksi ja
kiinnostus asiaan on vahaista. Pohjustaminen ja
tiedon jakaminen kaikille osallisille on tapa saa-
da ihmiset kiinnostumaan ja sitoutumaan asioi-
den hoitamiseen seka varmistaa, ettéd suunnitte-
lu- tai paatdksentekoprosessi tuottaa hyvan lop-
putuloksen.

Suunnitteluosallisuus

Suunnitteluosallisuus tarkoittaa mukana olemista
ja aktiivista vaikuttajaroolia prosessin eri vaiheis-
sa. Kulttuurisuunnitelman teossa taméa tarkoittaa
kulttuuriagenttien huomioimista, roolittamista ja
mukaan ottamista eri vaiheissa. Nuoret eivat ai-
noastaan ideoi tai toteuta suunnitelmaa, vaan he
ovat asiantuntijaroolissa sen valmistelussa, siina
missa aikuisetkin tydryhman jasenet.

Piétoksenteko-osallisuus

Nuorten vaikuttamis- ja paatoksenteko-osallisuus
on hyvé erottaa toisistaan. On eri asia vaikuttaa
asioiden kulkuun kuin paattaa niista. Roolit on
syyta selkeyttdd suunnitelman teon eri vaiheis-
sa. Kuka lopulta paattdaa suunnitelman sisalltis-
ta? Mihin kulttuuriagenttien vaikutusvalta ulottuu?
Mista asioista kulttuuriagenteilla on oikeus ja vas-
tuu huolehtia itsendisesti?

Toimintaosallisuus

Toimintaosallisuus on ideointiosallisuuden ohel-
la ndkyvin osallisuuden muoto. Talla viitataan toi-
mintaan, jota nuoret itse toteuttavat yhdessa ai-
kuisten tai / ja toisten nuorten kanssa. Mika on
kulttuuriagenttien toimijarooli koulun arjessa?

Arviointiosallisuus

Arviointi on tarkead, silld se mahdollistaa proses-
sin lapikdynnin. Mita tapahtui, ja miten mikakin
vaihe onnistui eri toimijoiden nakdékulmasta. Arvi-
oinnin avulla pystytdan selvittdméaan ovatko nuo-
ret kokeneet osallisuutta, tunteneet tulleensa
kuulluiksi ja tasavertaisesti kohdelluiksi jne.
Kulttuuriagenttien kohdalla on tarkeda vahvis-
taa nuorten vertaisroolia suhteessa muihin koulun
oppilaisiin. Heidan tukemisessaan voidaan hyo-
dyntaa erilaisia vertaistoimijuutta vahvistavia har-
joituksia ja menetelmid, joista ldytyy tietoa muun
muassa nuorisoasiainkeskuksen nuorten koulu-
tusmateriaaleista. Nuorten toimintakeskus Ha-
pessa toimiva koulutuskeskus Avara jarjestaa eri-
laisia koulutuksia, jotka on suunnattu suoraan
nuorille ja nuorten kanssa tyéskenteleville aikuisil-
le kouluissa, nuorisotaloilla ja jarjestoissa. Koulu-
tukset viitoittavat tietd demokraattiseen toiminta-
kulttuuriin ja yhteiskunnalliseen vaikuttamiseen.
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